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A arvore e a rede: repensando nossa teoria para a area da Musica
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Resumo: O artigo’ discute a aplicabilidade da atual teoria de subareas da Musica a partir de
analises documentais qualitativas e quantitativas de produtos de pesquisa, regulamentos de
programas de pés-graduacdo e chamadas de trabalho de eventos académicos, debatidos a
luz das trajetérias de associagbes académicas no Brasil e no exterior e de teorias
musicolégicas. As andlises revelaram um descompasso entre a teoria promovida em discursos
e a teoria de fato colocada em prética pelos pesquisadores da propria area, constatacdo que
levou a elaboragdo de uma discussdo conceitual a respeito da forma com que se segmenta a
area da Musica no Brasil atualmente. Foram identificadas iniciativas especificas que ja adotam
abertamente uma nova forma de trabalhar com subareas, que constituem, ao final do debate,
um conjunto de encaminhamentos viaveis para renovar a teoria musicolégica frente as praticas
ja em agdo no pais.

Palavras-chave: Pesquisa em Musica. Musicologia. Teoria musicolégica. Subéareas da Musica.
DissertagOes e teses.

The Tree and the Network: Rethinking our theory in the field of music

Abstract: This article discusses the applicability of the current theory of branches of music,
based on a qualitative and quantitative documental analysis of research projects, requirements
and regulations of graduate programs, and academic conference call for papers and then
discussed under the light of trajectories of academic associations in Brazil and abroad, as well
as musicological theories. The analysis revealed a gap between the theoretical discourse and
the theory in actual practice by music scholars, a finding that led to the elaboration of a
conceptual discussion regarding the way the area of music in Brazil is currently segmented.
We identified specific initiatives that already openly adopt a new means of working with sub-
areas in music that constitute, at the end of our discussion, a set of viable solutions to renew
musicological theory in face of practices already in action in Brazil.
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os ultimos 40 anos, a pesquisa em Musica vem se consolidando no Brasil a partir da

formacdo de professores pesquisadores e orientadores, do estabelecimento de associa¢oes

académicas e de programas de pés-graduacdo (PPG), da publicacdo de periédicos
cientificos e da realizacdo de eventos. Desde os anos 1980, novos mestres e doutores formados
pouco a pouco se agrupam e criam PPGs, tornando-se orientadores e passando a formar outros
mestres e doutores. Fundam-se associacdes de pesquisa — primeiro, uma para toda a area e, logo
em seguida, outras, ligadas a vertentes especificas de atuacdo. Grupos de docentes nas linhas de
pesquisa vigentes gradualmente crescem e, apés algum tempo, se ramificam em novas linhas ou
programas. As subareas da principal associa¢do de pesquisa em Musica — inicialmente quatro — se
fragmentam, pouco a pouco, chegando ao ponto de se tornarem nove segmentacdes (TOMAS, 2015:
19).

O crescimento da &area nessas Ultimas décadas, sob as tendéncias académicas de
hiperespecializacdo, tem provocado a literatura a priorizar o delineamento de temas e abordagens
de subareas especificas, multiplicando os estudos sobre esses recortes delimitados. Esta mesma
literatura, portanto, abre uma lacuna intrigante, que nos estimula a olhar para a direcdo inversa:
discutir a teoria atualmente empregada para toda a area de Musica em um escopo mais amplo que

cada uma de suas subareas.

Para isso, este artigo se segmenta em trés secdes: a primeira, de carater expositivo,
aborda a organizacdo do campo de pesquisa de Musica em associa¢des académicas, dos programas
de poés-graduacado (PPG) em linhas de pesquisa e dos eventos em subareas. Esse panorama inicial,
de carater prioritariamente empirico, destaca o funcionamento dessas segmentacdes da area,
servindo também como pano de fundo para realcar certa equivaléncia entre a forma com que
segmentam essas trés instancias académicas distintas. Longe de se pressuporem como dados
exaustivos, os exemplos citados sdo suficientes para reconhecermos em diferentes PPGs e eventos,

pais afora, as situa¢des analisadas neste texto.

A segunda secdo analisa ndo as subareas e linhas de pesquisa, mas sim como aquilo
que é, de fato, a questdo central da discussdao: a teoria que organiza institucionalmente o
funcionamento da segmentacdo da area de conhecimento da Miusica no Brasil hoje. Na terceira e
ultima secdo, sdo apresentados encaminhamentos possiveis a partir do cenario empirico e teérico
levantado nas sec¢bes anteriores. Com essa trajetéria, este artigo busca, em dultima instancia,
colaborar para o debate coletivo a respeito da organizacdo do campo de pesquisa na area de Mdsica
no Brasil atualmente e para o futuro, priorizando o aperfeicoamento da distribuicdo dos recursos

humanos existentes.
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1. Dados sobre a area de Musica: linhas de pesquisa, subareas e associacdes

Das trés instancias académicas mencionadas, os programas de pés-graduacdo constituem a
primeira. Os PPGs brasileiros sdo estruturados em duas segmentagdes consecutivas. Na maioria das vezes,
pos-graduandos comegam seu envolvimento formal com essas segmentagdes antes mesmo de, de fato, se
tornarem pés-graduandos, ja que precisam preencher um formulario ao se candidatar ao respectivo PPG,
assinalando ao que estdo se candidatando. Cada programa oferece vagas em algumas éareas de
concentracdo e em algumas linhas de pesquisa, sendo cada linha de pesquisa associada a uma das areas
de concentracdo. Nao ha linhas de pesquisa associadas a mais de uma area de concentracdo, assim como
ndo ha linhas sem areas nem areas sem linhas. Esse tipo de estruturagdo € comum aos programas na area

de Musica no Brasil (o PPGMUS-UFBA e o PPGM-UNIRIO sdo exemplificados nos Quadros 1 e 2).

Areas de concentracdo Linhas de pesquisa

Composigdo Composicdo e teorias da musica: da criagdo ao ensino

Computacdo musical aplicada

Educa¢do Musical Processos, praticas e métodos para formagdo em musica
Etnomusicologia Praticas culturais musicais em perspectiva critica
Execucéo Musical Processos e praticas em execuc¢do musical

Préticas Interpretativas e Regéncia

(estudos corais e orquestrais)

Musicologia Memoéria, documentacdo e interpretacdo

historica musicais e relativas a musica

Quadro 1: Areas de concentracéo e linhas de pesquisa do PPGMUS-UFBA. Fonte: PPGMUS-UFBA (s.d.).

Areas de concentracdo Linhas de pesquisa

Composigédo Processos criativos em musica
Educa¢do Musical Ensino e aprendizagem em musica
Musicologia Documentagéo e histéria da musica

Etnografia das praticas musicais

Linguagem e estruturagdo musical

Préticas interpretativas Teoria e pratica da interpretacdo musical

Quadro 2: Areas de Concentracdo e Linhas de Pesquisa do PPGM-UNIRIO. Fonte: PPGM-UNIRIO (2017).

Ha um aspecto extremamente positivo decorrente da utilizacdo de segmentagdes como essas.
A existéncia de cada uma das linhas de pesquisa garante, ao menos minimamente, que aquelas discussoes
especificas estejam em circulacdo no programa, uma vez que, para manter uma linha ativa, existem
requisitos institucionais a serem cumpridos, entre os quais figuram a producdo docente e discente, o

oferecimento de disciplinas e as orientagOes realizadas.
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Paralelamente a isso, temos a mesma estrutura no congresso realizado pela maior associagdo
da area, a Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica (ANPPOM). Cada chamada de
submissdes, prévia ao congresso, tem listadas as subareas em que o evento se dividird. Ao submeter um
texto, submete-se especificamente a uma delas (Fig. 1). Como se vé, as subareas da ANPPOM funcionam

de maneira analoga as “linhas de pesquisa”’ dos PPGs.

1.2. Campo para submissdo das propostas

No momento do encaminhamento da proposta pelo sistema eletrénico de
submissao de trabalhos (https://anppom-congressos.org.br/index.php/31lanppom/),
o(a) responsdvel pela submissdo devera optar por apenas uma das seguintes
subdreas para cada trabalho, podendo optar por subdrea distinta em outra
submissdo:

SA-1. Composi¢do e Sonologia

SA-2. Educacdo Musical

SA-3. Etnomusicologia

SA-4. Mdsica Popular

SA-5. Performance Musical

SA-6. Musicologia, Estética Musical e Interfaces (Midia, Semiotica, Musicoterapia)
SA-7. Teoria e Analise Musical

Fig. 1: Subéreas do XXXI Congresso da ANPPOM. Fonte: ANPPOM (2021a).

Em 2021, a ANPPOM propds sete subareas: Composicdo e Sonologia; Educacdo Musical;
Etnomusicologia; Musica Popular; Performance Musical; Musicologia, Estética Musical e Interfaces (Midia,
Semiética, Musicoterapia); e Teoria e Andlise Musical. Os termos usados nos nomes das subareas da
ANPPOM encontram paralelos nas palavras usadas nas linhas de pesquisa dos PPGs e sdo termos ouvidos
no cotidiano da pesquisa, ou seja, eles fazem parte do nosso vocabulario como area.

Além da existéncia da associagdo nacional, a quantidade de PPGs no Brasil sugere um
exercicio comparativo a respeito de linhas de pesquisas de diferentes PPGs e subareas da ANPPOM, entre
si ou umas com as outras (Quadro 3). Uma vez que a propria ideia de segmentar a area em subareas é
estavel ao longo dos anos, independentemente de quais exatamente sejam as subareas em determinado
momento ou local, essa comparacdo pode ser feita levando em consideragdo nédo s6 as subdivisdes atuais,
mas também observando as diferencas temporais. Por exemplo, a segmentacdo feita pela ANPPOM nem
sempre foi em sete subareas. Em 1988 (ano do primeiro congresso da associacdo), a ANPPOM dividia a
area em quatro partes: “Composicdo”, “Educagdo Musical”, “Musicologia” e “Praticas Interpretativas”
(TOMAS, 2015: 11). Em 2017, passaram a ser nove (ANPPOM, 2017), antes de serem reduzidas a sete em
2020.
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ANPPOM em  ANPPOM em 2021 PPGMUS-UFBA PPGM-UNIRIO Associacdo
1988
Educacdo Educacdo Musical Processos, praticas e Ensino e ABEM
Musical métodos para formagdo em  Aprendizagem em
musica Musica
Musicologia Musicologia, Estética Meméria, documentacéo e Documentacdo e ABMUS
Musical e Interfaces interpretacdo histérica Histéria da Musica
(Midia, Semiotica, musicais e relativas a
Musicoterapia) musica
Etnomusicologia Praticas culturais musicais Etnografia das ABET
em perspectiva critica Praticas Musicais
Teoria e Andlise - Linguagem e TeMA
Musical Estruturacdo Musical
Musica Popular - - -
Composicao Composicéo e Composicao e teorias da Processos Criativos -
Sonologia musica: da criagcdo ao em Musica
ensino
Computagdo musical
aplicada
Performance  Performance musical Processos e praticas em Teoria e Pratica da ABRAPEM
musical execucdo musical Interpretacdo em

Mdusica

Quadro 3: Comparativo entre subareas da ANPPOM em 1988 e em 2021, de linhas de pesquisa no PPGMUS-UFBA
em 2021 e no PPGM-UNIRIO em 2021 e associagdes académicas brasileiras. Fonte: Elaboragdo proépria a partir de
dados de PPGMUS-UFBA (s.d)), PPGM-UNIRIO (2017), ANPPOM (2021a) e Tomas (2015: 11).

A partir dessa comparagdo, nota-se, de local para local, certa correspondéncia entre as
subdivisdes propostas. Mesmo que as subareas e linhas de pesquisas encontradas ndo cheguem a ser
exatamente idénticas, elas sdo semelhantes o suficiente para que se note certa estabilidade que nossa
tradicdo brasileira vem mantendo na forma com que segmenta a area da Musica.

Junto aos PPGs e a ANPPOM, ainda podemos incluir na comparacédo (Quadro 3) as associagdes
especificas de nossa area, jA que essa mesma organizacdo também se reflete, em linhas gerais, nas
associacdes que temos no pais. Entre elas, podemos mencionar a Associacdo Brasileira de Educacado
Musical, a Associacdo Brasileira de Musicologia, a Associag¢ao Brasileira de Etnhomusicologia, a Associacdo
Brasileira de Teoria e Analise Musical e a Associacdo Brasileira de Performance Musical (respectivamente
ABEM, ABMUS, ABET, TeMA e ABRAPEM).

Ja que as divisdes feitas em cada uma dessas instituicdes apresentam correspondéncias com
as outras, talvez seja mais adequado usar, nesses exemplos iniciais, o termo “compativelmente” em vez da
palavra “comparativamente”. Diante disso, destaca-se que, no presente contexto, os termos “subarea” ou
“linha de pesquisa” ou “associacdo” tém o mesmo significado. Por serem os mais adequados a cada
situacdo, utiliza-se aqui o termo “linha de pesquisa” quando se trata de PPGs, a palavra “subarea” a respeito
da ANPPOM e o termo “associacdo” no momento devido, mas — justamente por serem compativeis — as
situagcdes encontradas nestas trés instancias académicas constituem, no fundo, a mesma coisa: a teoria de
divisio do conhecimento na area de Musica. E este o objeto em discussdo aqui: a teoria de divisio do

conhecimento na area de Musica?.

2 QOutro termo recorrente para significados iguais ou préximos é “disciplina”, comumente acompanhada de termos
derivados como “interdisciplinaridade” ou “multidisciplinaridade”. Este termo é evitado neste texto por também ser
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Pensando nacionalmente, essa compatibilidade geral permite certa navegabilidade de
programa a programa, de programas para associagdes, de associacdes para periddicos e outros
intercdmbios. Eventualmente, algumas dessas subareas podem ser aglutinadas, segmentadas ou
rearrumadas, quando observamos dois PPGs simultaneamente, por exemplo.

Contrastando o mesmo PPGM-UNIRIO com o PPGMUS-UFMG, vemos que o primeiro tem seis
linhas de pesquisa, enquanto o segundo tem cinco (Quadro 4). A correspondéncia de duas Linhas da UNIRIO
com duas linhas da UFMG é imediata: as linhas “Ensino e Aprendizagem em Musica” e “Teoria e Pratica da
Interpretacdo em Musica” do PPGM-UNIRIO equivaleriam as linhas “Educacdo Musical” e “Performance
Musical” do PPGMUS-UFMG. Nesses casos, os dois PPGs sdo programaticamente compativeis, mas as outras

linhas oferecem algo mais a pensar.

PPGM-UNIRIO PPGMUS-UFMG
Ensino e Aprendizagem em Musica Educacdo Musical
Documentacdo e Histoéria da Musica Musica e Cultura

Etnografia das Praticas Musicais

Linguagem e Estruturacdo Musical Sonologia

Processos Analiticos e Criativos

Processos Criativos em Musica

Teoria e Pratica da Interpretacdo em Musica Performance Musical

Quadro 4: Comparativo entre linhas de pesquisa no PPGM-UNIRIO e no PPGMUS-UFMG, em 2021.
Fonte: Elaboracdo prépria a partir de dados de PPGM-UNIRIO (2017); Programa... (2021).

As pesquisas em “Documentacdo e Histéria da Musica” e em “Etnografia das Praticas Musicais”
do PPGM-UNIRIO seriam re-unidas na linha de pesquisa “Musica e Cultura” na UFMG. O mesmo aconteceria,
por exemplo, na UFRGS, na UFPR e na USP, onde essas duas linhas também s&o aglutinadas em uma unica,
chamada “Musicologia e Etnomusicologia” ou “Musicologia/Etnomusicologia”.

As linhas restantes tém relagdes um pouco mais complexas. Poderiamos dizer que as
pesquisas em “Processos Criativos em Musica” do PPGM-UNIRIO seriam acolhidas em “Processos Analiticos
e Criativos” no PPGMUS-UFMG, mas esta também receberia alguns dos projetos em “Linguagem e
Estruturacdo Musical” do PPGM-UNIRIO, enquanto outros dessa ultima iriam para “Sonologia” na UFMG.
Uma redistribuicdo semelhante aconteceria, por exemplo, entre o PPGMUS-USP, em que “Sonologia”
também é uma linha de pesquisa por si s6, e o PPG Musica-UNICAMP, onde essa possibilidade de pesquisa
se encontra no que chamamos mais genericamente de “teoria e andlise”, a exemplo do PPGM-UNIRIO. Ou
seja, os PPGs ainda sdo compativeis, mas ha uma certa “danca das cadeiras” entre os projetos e as linhas,

quando transpomos as pesquisas em andamento de um PPG para outro.

bastante polissémico (em parte das publicacdes, ele equivale a toda a area, mas também pode significar uma subarea
especifica ou um grupo de subéreas). A fim de evitar essas ambiguidades, a palavra “disciplina” s6 é utilizada neste
texto no significado de um curso de aulas presente na grade curricular de um PPG.
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Vale lembrar que, além das varias razdes epistemolégicas (sempre muito interessantes de
serem analisadas e discutidas), existem razdes eminentemente praticas para que essas diferencas entre os
PPGs existam, como o alinhamento de orientadores suficientes a uma dessas possibilidades de pesquisa e
as proprias necessidades do entorno do PPG e daquela universidade. Além disso, naturalmente, PPGs
menores ou mais recentes podem se encontrar obrigados a oferecer menos linhas de pesquisa, aglutinando
duas ou mais linhas em uma Unica ou mesmo nao abarcando determinada possibilidade investigativa devido
a sua estrutura de menor porte. E necessario considerar tanto aspectos epistemologicos e conceituais
quanto sociocontextuais ao comentarmos tais propostas.

Por essas razdes, um exercicio de uma “comparacdo de teorias” (ou uma “teorizacdo
comparada”) é interessante e poderia ser estendido até considerarmos simultaneamente todos os PPGs de
Musica existentes no Brasil. Para a presente analise, no entanto, basta a evidente constatacdo de que a
categorizacdo de nossas pesquisas ndo se da, de maneira nenhuma, por razdes absolutas, mas também
pelo que é tornado possivel por determinado grupo de pessoas. Se alguém atua em determinada linha de
pesquisa em um lugar do Brasil, talvez se encontre em outra dessas categorias, em outro ponto do pais.

Entre os aspectos contextuais mais importantes, estdo, naturalmente, as oportunidades
profissionais encontradas por recém-mestres e recém-doutores. DivisGes de subareas e linhas de pesquisa
se mostram como exigéncias para a sequéncia da carreira de mestres e doutores? Uma rapida observacao
dos editais nos ultimos cinco anos nos ajuda a responder a essa pergunta.

Embora haja excec¢des, ndo é comum que editais de concurso exijam declaradamente formacao
em determinada linha de pesquisa. Muito mais comum que isso é que os pontos de programa do respectivo
processo seletivo sejam especificos o suficiente para delinear a subarea a que “o candidato ideal” estaria
alinhado — e, mesmo assim, os pontos de programa frequentemente apresentam transitos entre linhas de
pesquisa, se pensarmos por aquelas mais comuns. Ou seja, ndo ha uma exigéncia de direito em relacdo a
essas segmentagdes, embora elas nos ajudem a pensar esquematicamente (e ndo mais que isso) as vagas
disponiveis. Quando ha exigéncia de qualquer especializacdo em alguma vertente da area de Musica, a
mais comum, de longe, é a exigéncia de um diploma de licenciatura, ndo aceitando diplomas de
bacharelado. Essa especificidade, no entanto, esta relacionada ao nivel da graduacdo, e ndo as
segmentac¢des da pés-graduagdo ou de pesquisa.

Em contrapartida, é comum que editais exijam um ou mais niveis de formacdo “em Mdsica”.
As vezes, exige-se graduacio, em outras ocasides a graduacdo e a maior titulagio exigida no concurso e,
mais raramente, em todos os niveis (por exemplo, Graduag¢do, Mestrado e Doutorado em Mdsica). Devido
aos fluxos disciplinares — sobretudo aqueles estabelecidos pela Musicologia —, também é frequente que
editais incluam outras areas correlatas as vagas, como “em Musica ou Histéria ou Sociologia” ou “em Musica
ou Educagdo” — mas, justamente pelo livre transito estabelecido pelas subareas, encontram-se
complementos, como a palavra “afins” (“em Musica ou Educacédo ou afins”), acrescida de explicagdes como
“candidato com tese relacionada [aos pontos de programa/as disciplinas da vaga pretendida)” e
semelhantes. Nesses casos, o preenchimento dos requisitos é deixado sob responsabilidade da banca de
professores, que julgara se a formagao do candidato atende as exigéncias ou ndo. Trata-se, portanto, mais
de interpretacdo do que de conferéncia objetiva — e ainda bem que seja assim, ja que um dos aspectos que

mais se destacam em uma andlise comparativa das linhas de pesquisa Brasil afora é que linhas em
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instituicdes diferentes ndo apresentam equivaléncia direta, embora sejam majoritariamente compativeis,
como ja comentado.

Dois casos especificos podem nos ajudar a pensar com clareza essa questédo. O primeiro é o
caso da subarea Musicologia. Quando Musicologia é colocada como subarea, vemos que ha um historico
bastante ativo de sobreposicdes e segmentacdes epistemolodgicas e sociais, resultado (e causa) de grandes
discussbes que, de tempo em tempo, levam grupos de pessoas a se afastarem e se emanciparem como
subareas distintas — e eventualmente se aproximarem e buscarem se re-unir. Vé-se, por exemplo, que a
subéarea Musicologia da ANPPOM de 1988 equivale atualmente a duas linhas diferentes do PPGMUS-UFBA
e a trés no PPGM-UNIRIO, e a prépria ANPPOM a reconhecia em 2021 como quatro subéareas distintas
(Quadro 3). Portanto, caso um edital exigisse “Doutorado na Linha de Pesquisa Musicologia”, estaria
indicando, com isso, ndo s6 a linha desejada, mas também de quais universidades os candidatos viriam, ao
mesmo tempo em que incluiria e excluiria candidatos dependendo do que as instituicdes de origem
entendem como uma linha de pesquisa chamada Musicologia.

O segundo caso é quando uma subéarea ou linha de pesquisa ndo encontra equivalente na
maioria das outras instituicdes. Entre os exemplos levantados aqui, o que melhor representa esse caso é a
subéarea Musica Popular na ANPPOM em 2021, que ndo apresenta nenhuma equivaléncia as segmentacdes
encontradas na ANPPOM em 1988, no PPGMUS-UFBA, no PPGM-UNIRIO ou nas associagdes de pesquisa
(Quadro 3). Ambos os casos evidenciam, antes de mais nada, por que é necessario que os editais ndo
exijam, em suas normas, formacdo em linhas de pesquisa ja determinadas. Eles também trazem a tona
questdes especificas e fomentam discussdes sobre o sistema atual de linhas de pesquisa e subareas,
apresentadas mais a frente (secdo 2).

A grande questdo é: essa estrutura de subareas é utilizada no nosso cotidiano de pesquisa
com um pensamento dedutivo, partindo do geral para o particular. Ao nos depararmos com uma nova
pesquisa, antes de entendermos suas especificidades, em geral deduzimos — a partir dessas categorias
gerais — o que ela é. Muitos de nés, inclusive, se apresentam dessa maneira em encontros no ambiente
universitario, ao dizer “meu nome é Fulano e curso Mestrado na linha de pesquisa X" ou frases afins. Ao
fazermos isso, jA embarcamos nessa categorizacdo — seja ela adequada ou ndo para sintetizar certa
pesquisa —, para depois, talvez, entendermos o que de fato estd em jogo naquele trabalho especifico.

Naturalmente, essa categorizacdo ndo acontece s6 em apresentacdes que abrem
comunicagdes orais de pesquisa, mas também quando precisamos decidir qual disciplina cursar ou qual
sala assistir em um congresso. No primeiro caso, antes de mais nada, decidimos que sera oferecida uma
turma da disciplina de determinada linha de pesquisa, como Etnomusicologia | ou Educagdo Musical |, por
exemplo. Professores sdo definidos, o horario da disciplina é definido, os alunos se inscrevem e estdo todos
l4, na sala, esperando a primeira aula comecar. O mesmo acontece em um congresso, quando nos
encaminhamos sem muita reflexdo para a sala de Musicologia ou para a sala de Performance, de maneira
automatica.

No entanto, até o inicio da primeira aula ou da primeira sessdo, algumas perguntas
fundamentais raramente sdo levadas em consideracdo por quem entrara pela porta da sala: que pesquisas
serdo apresentadas nessa sala? O que sera feito delas? Quais temas de discussdo serdo tratados? Que
metodologias serdo abordadas? Sem saber pontos como esses, ndo podemos alcancar o passo seguinte,

essencial para qualquer processo formativo ou de construcdo de redes de colaboragdo: qual é a relacdo
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entre essas pesquisas € a minha propria pesquisa? Se ndo prestamos atencdo a essas perguntas, as
respostas para elas s6 se dardo apés termos decidido que estaremos em uma sala especifica. Em outras
palavras, decide-se através da categoria, e ndo dos itens especificos, gerando uma espécie de aposta: “me
interessa a categoria em primeiro lugar, que, por consequéncia, as pesquisas especificas certamente me
interessardo também”. Bem, talvez interessem...

Por isso, em pesquisa anterior (BORGES, 2019), a proposi¢do de estudo foi inverter também
essa légica na andlise: partir das pesquisas especificas e identificar a subarea em que elas estdo oficialmente
inscritas. A conclusdo atingida é que as pesquisas sdo muito mais plurais do que o atual modelo de uso de
subareas pressupde. Este é o ponto mais importante a se destacar: ndo é que as pesquisas no Brasil
possam vir a ser muito mais plurais do que o modelo pressupde, mas sim que elas ja sdo assim e ha
bastante tempo, talvez desde o inicio desse tipo de atividade em nosso pais.

Como um exemplo em um determinado ponto, a investigacdo abordou uma dissertacdo do
PPGM-UNIRIO que, oficialmente, se encontrava inscrita na linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem em
Musica: a dissertacdo Compondo criagbes musicais na “sala de aula”: relato de uma experiéncia na Escola
Municipal Brasil, de Luis Alfredo Palizza (2017). Uma analise da dissertacdo de Palizza revela a pluralidade
de sua pratica de pesquisa, ja que seu trabalho articulou questdes de educagdo musical, de composicado e
de etnomusicologia. Sua pesquisa foi um encontro de aspectos da criatividade no ambiente de aula de
musica (envolvendo processos de criagdo musical e possibilidades composicionais com cancdo por parte
das criancas) e de pesquisa etnografica (por meio de sua presenca, gravagdes de aulas e diario de campo),
que também fundamenta seu relato escrito, ao final do processo de pesquisa, das situagdes ocorridas nas
suas aulas.

Portanto, para conduzir sua investigacao, teoricamente numa linha de pesquisa de Educacdo
Musical, Palizza precisou aprender e dominar temas e maneiras de agir que sdo comumente atribuidos, por
exemplo, a Composicéo e a Etnomusicologia®. Por essa razdo, para conseguir sintetizar melhor o que foi a
pesquisa de Palizza, em vez de classifica-la como uma pesquisa exclusivamente de Educacdo Musical, seria
mais adequado afirmar que ela relacionou Educacdo Musical, Etnomusicologia e Composicdo, e, mais do
que “relacionar”, a melhor descricdo é que essa pesquisa estava em um campo entre essas trés subareas,
j& que as aciona simultaneamente. Uma representacdo visual usada ocasionalmente envolve conectar as
subareas (Fig. 2), mas uma representagdo mais pertinente que esta seria preencher um continuo entre esses

polos. Com trés subareas, como neste caso, teriamos uma area (Fig. 3).

3 Esta conclusdo é até conservadora, em certa medida, ao falar que lidou apenas com essas trés linhas de pesquisa, ja
que sua dissertacdo menciona também aspectos estruturantes das cancdes e alguns momentos de performance musical.
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Fig. 2: Conexdo entre subareas em Fig. 3: Area estabelecida por
Palizza (2017). subareas em Palizza (2017).

Fonte: Adaptado de Borges (2019: 287-288).

Se trocassemos a extremidade Composicdo por Performance, estariamos delineando uma
pesquisa um pouco diferente. Haveria muito em comum, mas seria a descricdo de outra dissertacdo de
Mestrado, e ndo exatamente a de Palizza (2017). Quais sdo as subareas que certa pesquisa aciona?
Identifica-las — no plural —, em vez de entender uma investigagdo como subordinada a uma Unica subarea,
€ um dos usos mais potentes de uma teoria de subareas.

A dissertacdo 7em boi na linha: as prédticas musicais no metré do Rio de Janeiro, de Flora
Milito (2019), defendida do PPGM-UFRJ, foi produzida a partir de um projeto inscrito na linha de pesquisa
Etnografia das Praticas Musicais daquele PPG. No entanto, ha muito mais do que a extensiva etnografia
que a autora realizou com mais de 50 musicos que tocavam nos trens e estagdes do metré no Rio de
Janeiro. Como o préprio nome da linha ja prenuncia, a etnografia se da sobre algum tipo de pratica musical,
entdo, naturalmente, também estavam em foco nessa pesquisa aspectos das performances no trem, mas
Milito também realizou andlises documentais, por exemplo, ao analisar legislacdes federal, estadual e
municipal sobre o trabalho de musicos ou as diversas noticias publicadas sobre musica em ambientes de
transporte publico. Além dessas trés frentes, a autora também examinou cuidadosamente o repertério
encontrado, ja que tocar para um publico de alta rotatividade, com estrutura sonora necessariamente
portatil, sob todo o caos do ambiente altamente barulhento do metro, para pessoas cansadas, estressadas
e apressadas faz com que os musicos selecionem seu repertério e suas ferramentas (materiais e estéticas)
sob critérios fortemente impositivos. Portanto, que elementos essas “musicas possiveis” precisam ter?
Quais elementos estruturantes nunca aparecem? Entre as musicas possiveis, qual é “a melhor” para os fins
desejados por cada um desses artistas? Por conta disso, é possivel falar que a pesquisa de Flora Milito
aciona, utilizando denominacdes frequentes em nossa area, as subareas de Performance, Etnomusicologia,
Musicologia Histérica e Teoria e Analise (Fig. 4). Se com trés subareas se fazia um plano, com quatro

subéreas, a melhor representacdo seria um prisma em trés dimensdes (Fig. 5).
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Fig. 4: Conexdo entre subareas em Milito (2019). Fig. 5: Area estabelecida por subareas em Milito
(2019).

Fonte: Elaboragdo prépria.

Portanto, afirmar que a pesquisa de Palizza (2017) foi “dentro de Educacdo Musical” ou que
a pesquisa de Milito (2019) foi “dentro de Etnomusicologia” é ser, no minimo, simplista diante de dois
aspectos: primeiro, dos elementos que podem ser reconhecidos em suas dissertacdes (ou seja, aquilo que
ficara registrado e serd, de fato, a contribuicdo para a area como documento) e, em segundo lugar, dos
elementos que os dois precisaram dominar para levar suas pesquisas adiante (aqui pensando a formacao
pela qual cada um teve que passar para ser capaz de atingir seus objetivos e as habilidades desenvolvidas,
que colocardo em pratica em iniciativas futuras).

Este exercicio pode ser estendido a outras pesquisas, inclusive nossas proprias: quais sao as
subéareas que nossas pesquisas acionam? Mais uma vez, ressalta-se a poténcia tedrica de identificar, no
plural, quais subareas de cada uma de nossas pesquisas. Qual é a combinacdo de subareas deste trabalho
em especial? Diante de uma analise dessa, é facil notar como pesquisas passam por questdes que, em tese,
seriam “de outras subareas”. Mas esse exercicio — de selecionar uma dissertacdo e reconhecer as subareas
acionadas — é até razoavelmente facil de realizar, jA que estamos nessa escala: estamos falando de uma
dissertacdo ou de duas. Agora, como podemos fazer o mesmo em larga escala? Que subareas emergem
(se emergem!) de uma anélise das publicacdes de pesquisa? Que tipo de observacdo é possivel do particular
para o geral? Ou melhor: que tipo de observacédo é possivel dos particulares para o geral?

Essas questdes foram abordadas em trabalho anterior (BORGES, 2019) e pressupdem, antes

de comecarem a serem respondidas, pelo menos outras trés perguntas:

. Quais publicacoes seriam capazes de retratar a area como concebida pela comunidade?
. Quantas publica¢des formariam uma amostra representativa da area?
. O que, de fato, evidenciaria as ligagdes entre as publicagdes, que finalmente permitiria a visualizagdo de

subéreas ou algum outro tipo de estruturacdo?
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Nossa resposta para essas perguntas foi realizar uma analise de 1.470 publicagdes das cinco
edicdes mais recentes dos anais do Congresso da ANPPOM — o que, naquela altura, significava o periodo
entre 2013 e 2017. Optar por essas publicacdes foi pertinente a primeira questéo, pois o Congresso da
ANPPOM se propde a abranger toda a area de Musica e a contemplar pesquisadores de todos os niveis,
incluindo desde graduandos em Iniciagdo Cientifica a professores aposentados. Selecionado o corpus, o
estabelecimento de proximidades e distancias entre o que foi tratado em cada publicacdo foi realizado por
meio de seus repertérios musicolégicos*, ja que sdo exatamente eles que costumam ser usados como
fundamento para segmentar a area da Mdusica.

O conceito de repertério musicolégico foi o principal resultado de pesquisa anterior (BORGES,
2019) por seu papel central nas andlises realizadas e é essencial para o estabelecimento dessas
proximidades e distancias. Em sintese, um repertério musicolégico é um conjunto de objetivos, objetos e
metodologias em acdo em uma pesquisa ou publicacdo musicolégica (BORGES, 2019: 106).

Para identificar relagdes entre as publicagdes por meio de seus repertérios musicolégicos, foi
aplicado em larga escala um procedimento bastante simples, exemplificado inicialmente aqui com apenas
duas publicagdes. A criacdo de uma taxonomia de repertérios musicolégicos possiveis ou a utilizagio de
uma listagem ja existente levaria a mesma questdo dedutiva apontada, portanto optamos por considerar
as classificagdes dadas por cada autor, resultando em uma taxonomia coletiva, feita pela prépria area. Trata-
se, portanto, de uma teorizacdo coletiva, que vem da propria area®. Buscava-se obedecer o repertério
musicolégico que os pesquisadores declaravam que estavam usando. Ou melhor dizendo: obedecer o
repertério musicolégico que vocés, pesquisadores, declaravam que estavam usando.

Ha uma grande vantagem em buscar esse vocabulario coletivo em publicacdes académicas,
uma vez que elas costumam apresentar um campo com o exato intuito de demandar aos pesquisadores a
declaracdo desses termos: as palavras-chave dos textos que eles préprios escrevem. Uma andlise pode
comecar com a simples reunido de duas publicacdes que declarem a mesma palavra-chave, identificando,
portanto, que essas duas publicagdes lidam com questdes semelhantes e, por isso, estdo
musicologicamente ligadas uma a outra. Esse processo bastante simples foi aplicado ao corpus de 1.470
comunicagdes orais do Congresso da ANPPOM, o que permitiu estabelecer uma rede de publica¢des ligadas
por seus repertérios musicolégicos. Foram observadas redes em diferentes recortes temporais do corpus,
desde aquelas entre publicagdes do mesmo ano até a que abarcava todas as publicagdes dos cinco anos
levantados. A rede mais completa que ainda manteve boa inteligibilidade visual compreende trés anos de
Congresso, com cerca de 900 publicacées (Fig. 6), mas, numericamente, é possivel, claro, analisar qualquer

recorte.

4 Pela definicdo de Borges (2021), um repertério musicolégico € um conjunto de objetivos, objetos e metodologias
em acgdo em uma pesquisa ou publicagdo musicolégica.

5 Ao que um colega pesquisador, Prof. Dr. Eduardo Vidili, muito apropriadamente, classificou de uma “taxonomia
nativa”.
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Fig. 6: Rede de publicacdes nos Congressos da ANPPOM entre 2013 e 2015. Fonte: Borges (2019: 294).

A primeira coisa que se identifica em uma analise como essa é como essa rede esta de fato
totalmente interligada. O grafico, como um todo, explicita isso. Mesmo os agrupamentos que se encontram
mais distantes, ainda assim, continuam com ligagdes a outras partes do gréafico. Entdo, em primeiro lugar,
antes de falarmos de subareas, podemos tratar nossa producdo em Musica como, de fato, a producdo de
uma area. Nao estamos lidando com subareas desconectadas e apartadas umas das outras.

Em segundo lugar, pode-se atentar para os agrupamentos especificos que ocupam extremos
nessa rede. A leitura das publicacdes que formam cada um desses agrupamentos evidencia que os
repertérios musicolégicos em cada um deles de fato sdo afins (discussdo explorada mais a fundo em
BORGES, 2019). Nas andlises feitas, figuravam nos extremos da rede grupos como um conjunto de
publicacdes sobre canto e voz e outro formado por andlises texturais e de padrdes fraseolégicos, por
exemplo.

Essa conclusdao leva imediatamente a hipoétese de que, entdo, esses agrupamentos
equivaleriam as subareas da Musica, mas, ao identificarmos essas publicacdes com as respectivas subareas
em que foram submetidas, aprovadas e apresentadas no Congresso da ANPPOM, vemos que, embora
existam predominancias de certas subareas em alguns desses extremos, o que se forma é uma grande teia
de publicagdes e que as discussdes propostas transcendem, sem o menor constrangimento, a divisdo
tedrica comumente falada a respeito das subareas (Fig. 7). Como comentado, a teoria que dizemos ter é
muito simplista diante da teoria que de fato sustenta as nossas praticas de pesquisa. Até mesmo nos
extremos do gréfico, encontraremos pesquisas de subareas diferentes, que, a principio, pelo pensamento

dedutivo comentados antes, dirlamos apartadas e sem assuntos em comum.
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Fig. 7: Rede de publicacdes nos Congressos da ANPPOM entre 2013 e 2015,
identificada pelas respectivas subareas. Fonte: Borges (2019: 296).

2. Questdo central: o né6 na madeira

Essa contextualizacdo firma os pontos de apoio para que se possa finalmente colocar em
discussdo a questdo central deste artigo. Embora estejamos diante de uma rede de pesquisas, nossa
estruturacdo-padrado para PPGs em linhas de pesquisa ou para areas em subareas pressupde uma estrutura
em arvore. Essa estruturagido que temos hoje e a qual tentamos continuamente submeter as praticas nao é
nem um pouco nova. Ela ja estava presente, por exemplo, na teoria de Guido Adler no final do século XIX
(Fig. 8), separando a Musicologia (ou “Ciéncia da musica”, do original Musikwissenschaft) em dois ramos —
o Histoérico e o Sistematico —, cada um deles com seus préprios quatro ramos, seus “sub-ramos” (ADLER,

1981 [1885]).

In Tabular Form, an Overview of the Entire Construction*** appears thus:

MUSICOLOGY

II. SYSTEMATIC
, regions, (Establishi the highd tonal art).

1. HISTORICAL

(History of
2 = X A v s £ L A
A. Musical B. Basic historical C. Historical D. History of musical A. Investigation and B. Aesthetics of tonal C. Musical D. "Musicology”
palaeography categories (Grouping sequence of laws. instruments, founding of these art. dagogics and (Examination and
(notations). of musical forms). 1. As they are laws in: 1. Comparison and didactics (The comparison for
presented in the 1. Harmony (tonal). luation of these lation of these ethnographic
works of art of every 2. Rhythm laws and their laws with respect to purposes).
epoch (temporal]. relation to the teaching purposes).
2. As taught by the 3. Melody perceiving subjects, 1. Scales
theoreticians of the Coherence® of tonal with respect to the 2. Theory of
age in question & temporal. ascertaining of the harmony.
3. Ways of practising criteria of the 3. Counterpoint,
art, musically beautiful. 4. Theory of
2. The complex of composition,
directly and indirectly 5. Orchestration.
related questions. 6. Vocal &
instrumental teaching
methods.

Fig. 8: Ramos e sub-ramos da Ciéncia da Musica segundo Guido Adler.
Fonte: Adaptado de Adler (1981 [1885]: 14-15).
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Naturalmente, a Musicologia dos séculos XIX a XXI ndo é um caso isolado. No século anterior,
ela aparecia na divisdo em trés ramos proposta pelo francés Nicolas-Etienne Framery em 1770 para aquilo
“que viria a ser a Musicologia” mais tarde (ZILLE, 2016: 12), em um forte precursor da teoria musicologica
de Adler. Voltando outros dois séculos, estd a publicacdo de uma teoria bastante disseminada, que
segmentava a musica especulativa da musica pratica (por exemplo, ZARLINO, 1558), repetindo a mesma
divisdo proposta por Aristides Quintiliano, mencionado por Adler, que encontra paralelo na famosa Arvore
de Porfirio®. Estamos, portanto, falando de uma teoria de ao menos cerca de dois mil anos, ja que essa
ideia nos leva de volta até o século lll d.C., em pleno Império Romano, e alcancga proposicdes recentes como
as de Richard Parncutt (2007).

Ao pensar a Musicologia, Adler partiu da mesma teoria, mas estava em um ambiente
especialmente convidativo para que esse tipo de representacdo se disseminasse: a ciéncia europeia do
século XIX, impulsionada pela grande quantidade de dados derivada da atitude colecionista do século
anterior. Como olhar a arvore de Adler sem associa-la as arvores de espécies tipicas da ciéncia de seu
século, como as do bidlogo aleméo Ernst Haeckel? As representacdes de Haeckel (Fig. 9), muito conhecidas
e historicamente importantes na Biologia, sdo sé vinte anos mais velhas que a proposta de Adler.

Aproveitando o vocabulario biolégico: é o organicismo alemdo em seu pleno vigor.

PEDIGREE OF MAN

Fig. 9: Arvores de espécies de Ernst Haeckel (1834-1919). Fonte: Haeckel (1866: taf. I; 1879: pl. XV).

Por isso, a ideia de arvore nao é apenas um mero recurso visual para ilustrar, em analogia, a
estrutura de uma area de conhecimento (ou disciplina) de uma maneira rapida: ela € um recurso visual
adequado para ilustrar essa estrutura de uma maneira rapida justamente porque ela é a estrutura desse
sistema. N&o foi a toa que Deleuze e Guatarri (1995) chamaram essa concepcio de “modelo de arvore”. E
um pensamento arbéreo: cada ramificacdo sai de um Gnico ramo maior e se divide em ramos menores. E
nesse fundamento de pensamento de como concebemos a ideia de subareas que reside o né que nos gera

tantas situagdes peculiares em termos de segmentacdes académicas.

6 Agradeco a Prof.? Dra. Maya Suemi Lemos pela indicagdo desta informacdo.
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Jean-Jacques Nattiez, em O Desconforto da Musicologia (NATTIEZ, 2005), retraca, entre
outros assuntos, a histéria das associa¢ées académicas de musica na Franca e nos EUA. O caso dos EUA é
particularmente relevante nesta discussdo, por ser tomado no Brasil como modelo de segmentacdo da
Musica em subareas, entre outros aspectos académicos. Por 14, a American Musicological Society (a
Sociedade Musicolégica Americana ou AMS) foi fundada em 1934, de onde se separaram grupos de
pesquisadores para formarem a Society for Ethnomusicology (a Sociedade pela Etnomusicologia ou SEM),
em 1955, e a Society for Music Theory (a Sociedade pela Teoria Musical ou SMT), em 1977, em uma defesa
nao sé do conhecimento, mas também do reconhecimento de seus membros como criadores de saberes
vélidos e legitimos. Em embates como esse, fica patente que o reconhecimento epistemolégico é
indissociavel do reconhecimento social. Movimentos de dissidéncia e associagdo como esses também sao
geradores de identidades, tanto para quem esta presente em seu momento de concepgdo quanto para
quem, futuramente, se aproximara desse campo’.

A primeira dissidéncia comentada por Nattiez foi chamada por Silvano Baia (2007: 4) de “o
cisma musicologico dos anos 50". Grosso modo, essa segmentacédo (entre Musicologia e Etnomusicologia)
é a mesma que encontramos hoje no Brasil, em diversos espacos: a Musicologia (geral) foi subdividida em
Musicologia Histoérica e Etnomusicologia. A partir dessa Ultima, ainda é possivel encontrar defensores de
uma subdivisdo da prépria Etnomusicologia, chamada Etnomusicologia Histérica. Um trecho da introducao
do livro Feitico Decente, de Carlos Sandroni (2001), sintetiza a questdo, apresentando muitos de seus

aspectos simultaneamente, quando o autor comenta a abordagem de sua prépria pesquisa:

Talvez o que o leitor tem em maos possa se definir como um trabalho de
“etnomusicologia histérica”. De fato, seu objeto é a musica popular, que na divisdo
universitaria do trabalho tem sido reservada a etnomusicologia. Se, entretanto,
considerarmos que esta Ultima se caracteriza pela pesquisa de campo formalizada, numa
cultura em relacdo a qual o pesquisador se situa como “estrangeiro”, este trabalho nao
pode ser assim classificado. O fato de ter estudado musicas do passado e de ter dedicado,
na Parte |, bastante espaco a analise de pecas de musica impressa contribuiria igualmente,
segundo as etiquetas em vigor, para classifica-lo antes no dominio da musicologia
(SANDRONI, 2001: 16).

Sandroni deixa claro que, metodologicamente, aquela Etnhomusicologia Histérica de 2001 era
nada mais que a aplicacdo de métodos da Musicologia Histérica em um repertério musical que, naquele
momento, era aceito na subarea Etnomusicologia. Esse termo (Etnomusicologia Histérica) ainda é usado
hoje, mas esta em declinio, ao menos no Brasil, talvez por causa da criagdo, em muitos lugares, de uma
subarea chamada Musica Popular e pelas transformacdes da subarea Musicologia Histérica, que, ao menos
em nosso pais, ndo se restringe ao repertorio artistico europeu, nem muito menos as partituras, como se
priorizava nas décadas de 1970 ou 1980.

As segmentacdes de campos de estudos sdo derivadas das possibilidades e das limitagGes
de cada contexto e, por isso, é necessario levar em conta essas transformacdes para, enfim, sermos capazes

de comenta-las. Por exemplo, nos anos 1980, a Musicologia Histérica incorporou muitos dos pontos de

7 Nédo seria uma tarefa facil elaborar um panorama exaustivo de todas as situagdes que temos na area de Musica que
sdo semelhantes a essa. Mas, mais do que isso, assim como na primeira secdo deste texto, uma panorama como esse
seria, na realidade, desnecessario aqui, ja que se busca, na verdade, ilustrar como situa¢cdes deste tipo derivam da
forma arbérea de estruturacdo de area. Além disso, também ndo se busca embarcar em cada uma das disputas que se
seguem, porque isso significaria justamente adotar a concepcéo de estrutura, em vez de discuti-la.
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vistas propostos pela Etnomusicologia de entdo. Do “outro lado” (na Etnomusicologia), o exemplo de maior
renome é provavelmente o trabalho de Christopher Small, que fez etnomusicologia da musica de concerto,
que posteriormente se constituiu uma referéncia bastante influente em solo brasileiro (SMALL, 1998).

Observando esse intercambio, entre “os dois lados”, Nicholas Cook apresentou em 2001 uma
conferéncia também bastante influente, intitulada Agora somos todos (etno)musicélogos®, porque entendia
que, naquele momento, os musicélogos também eram etnomusicélogos, e os etnomusicélogos também
eram musicélogos, ja que ambos estavam incorporando objetos e metodologias tipicos “do outro lado”. E
pertinente destacar que o artigo de Cook se inicia justamente com a afirmacdo de que essa re-unido da
Musicologia Histérica e da Etnomusicologia ja havia sido prevista por Claude Palisca em um simpésio em
1963. A conferéncia de Cook foi publicada um pouco depois: em inglés em 2004 e, traduzida por Pablo
Sotuyo para a revista /ctus, da UFBA, em portugués em 2008. Dois anos mais tarde, em 2010, Acécio
Piedade apontou que esta divisdo ndo fazia mais sentido do ponto de vista epistemolégico, mas que
mantinha muita forca devido a segmentacdes sociais, de fato (PIEDADE, 2010) — tal qual Nattiez havia
apontado em relagdo as sociedades académicas dos EUA.

Ao artigo de Cook se seguiu uma série de respostas, das quais podemos mencionar algumas,
s6 a titulo de ilustragdo, novamente. Quatro anos depois, por exemplo, a revista Asian Musicology publicou
um artigo intitulado Agora somos todos etnomusicélogos aplicados de Tsai Tsan-Huang (2012). Em 2016,
o City University de Londres organizou o painel Somos todos etnomusicélogos agora?® Com a resposta de
cinco pesquisadores: Amanda Bayley, Tore Tvarng Lind, Laudan Nooshin, lan Pace e Michael Spitzer. Em
2020, uma edigdo do Journal of Musicology publicou “Agora somos todos musicélogos”; ou o fim da
etnomusicologia'®, de Stephen Amico (2020), que, por sua vez, gerou a resposta Ainda uma
etnomusicéloga (por enquanto)'', de Anna Schultz (2020), na mesma edicdo. Destaca-se, aqui, como a
questdo da identidade aparece, mais uma vez, aliada as discusses epistemologicas.

Essa sequéncia de reverberacdes evoca uma outra: uma série de artigos-resposta que
comecou em 1980, s6 trés anos depois da criacdo da estadunidense SMT, quando Joseph Kerman publicou
um artigo (KERMAN, 1980) com um titulo um tanto quanto provocativo a nova associacdo: Como nds
entramos na Andlise e como sair dela'®. Esse artigo gerou uma série de respostas, das quais também
podemos fazer uma breve recapitulacdo, priorizando as mais recentes. A resposta mais famosa é
provavelmente o artigo chamado Como nés saimos da Anélise e como voltar a ela novamente'™ (AGAWU,
2004) de Kofi Agawu, publicado em 2004. Como o titulo indica, Agawu argumenta justamente o contrario
do que Kerman propunha 24 anos antes. Se Kerman reagiu a criacdo da sociedade, Agawu reagiu a reacdo

de Kerman.

& Original: “We are all (Ethno)musicologists now". Os titulos estdo traduzidos no corpo do texto porque o significado
das palavras é mais importante para este artigo do que a mera utilizagdo dos titulos para identificar as referéncias.

9 Original: “Are we all ethnomusicologists now?".

10 Original: ““We are all musicologists now’; or, the end of Ethnomusicology”.
11 Original: “Still an ethnomusicologist (for now)”.

12 QOriginal: “How We Got into Analysis, and How to Get Out”.

13 Original: “How We Got out of Analysis, and How to Get Back in Again”.
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Mas, no inicio do mesmo ano, Leslie Kinton tinha publicado o artigo Como nés saimos da
Anélise e como entrar de volta nela: uma reapreciagdo polémica de Joseph Kerman'* (KINTON, 2004). Esse
artigo foi publicado no numero 1 do volume 5 do periédico canadense Discourses on Music, que também
ganhou, no final do mesmo ano, um segundo nimero, em que consta o artigo-resposta de Sandy Thorburn:
Uma resposta ao “Como nds saimos da Andlise e como entrar de volta nela: uma reapreciacdo polémica de
Joseph Kerman” de Leslie Kinton'> (THORBURN, 2004).

Naturalmente, mencionar essas publicagdes em especial é um tanto esquematico. A discussao
vai muito além de referéncias com titulos tdo diretamente relacionados ao texto de Kerman e claramente
interligados. Ela permeia a literatura da area como um todo (por exemplo, em COOK; EVERIST, 2001.
CORREA, 2006. OLIVEIRA, 2008). A questdo principal é que esses titulos, escolhidos por Tsai, Amico,
Schultz, Kerman, Kinton, Thorburn e pelo painel do City University, demonstram de maneira bastante
didatica as disputas por criar, encerrar, fortalecer ou desfazer determinados galhos da arvore. Destacam-
se, em especial, os discursos que buscam dar primazia a determinada ramificagdo — ou mesmo a extin¢ao
das demais possibilidades de pesquisa.

Para concluir, é inevitavel abordar um terceiro e Ultimo movimento de desmembramento, por
ele ser um dos mais iconicos desse processo continuado de especializagdo. Em 1969, Alan Merriam
abordou a existéncia de duas vertentes na Etnomusicologia, que chamou de “Etnomusicologia
Antropolégica” e “Etnomusicologia Musicolégica”, a partir do tensionamento que a Etnomusicologia
estabelecia entre a Antropologia e a Musicologia de entdo. Esse tensionamento foi reconhecido pelo
préprio Merriam como resultado de uma ramificacdo, quando falou que “nenhum de nés precisa ser
lembrado que a etnomusicologia hoje esta diante de um dilema bifurcado”'® (MERRIAM, 1969: 213). A
discussao sobre a possibilidade dessas duas vertentes esteve razoavelmente ativa no Brasil nos anos 1990,
com argumentagdes de autores como Rafael Menezes Bastos (1993), Gerard Béhague (1995) e Manuel
Veiga (1996), o mais direto em sua andlise a respeito dessa “bifurcacdo”, para usar o termo do Merriam:
“A possibilidade de uma Etnomusicologia Musicolégica e de uma Etnomusicologia Antropolégica, a parte
uma da outra, soa como um verdadeiro suicidio cientifico, principalmente para a Etnomusicologia Brasileira”
(VEIGA, 1996: 10).

Como mencionado, o objetivo desta se¢do ndo é embarcar nessas discussdes para concluir
qual supostamente seria a melhor abordagem de estudo na area de Musica, mas sim evidenciar até que
estagio o pensamento em arvore pode levar — e este Ultimo exemplo parece ser o que cumpre este papel
de maneira mais contundente. Naquele periodo, nos anos 1990, estava em discussdo uma segmentacdo
que quebrava o préprio nome da subarea (Etnomusicologia), criado justamente para que se considerasse
seus dois aspectos simultaneamente (o “etno-" e o “musicolégico”), em divisdes que enfocariam
especialmente apenas um dos lados. Tracando um paralelo, seria como propor a divisdo da subarea
“Educagdo Musical” em “Educacdo musical educacional” e “Educagdo musical musical”.

Percebe-se como a estrutura ramificada nos leva até o ponto em que ela prépria parece mais

importante do que as pesquisas de fato — e aqui destaca-se como essas discussdes em torno dos rétulos

14 Original: “How we got out of analysis and how to get back in: a polemical re-appraisal of Joseph Kerman”.

15 Original: “A Response to Leslie Kinton's ‘How We Got Out of Analysis and How to get Back In: A Polemical Re-
Appraisal of Joseph Kerman'.

16 Original: “None of us need reminding that ethnomusicology today is poised on the horns of a bifurcated dilemma”.
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podem facilmente se sobrepor as descricdes de pesquisas reais, como exemplificado com as dissertagdes
de Palizza e Milito. Portanto, é necessario pensar o que é possivel fazer diante desse cenario. Uma das
solucdes adotadas recentemente no Brasil, especialmente por associacdes de pesquisa e por comissdes de
organizacdo de eventos, tem sido a ideia de “simpdsios teméaticos”. Eles tém aparecido em lugares diversos,
mas voltemos a destacar o Congresso da ANPPOM, ja que essa associacdo se propde abrangente para toda
a area e, ao adotar simpoésios teméaticos em seu congresso, ndo abandonou a op¢do dos submetentes as
subareas. Essa possibilidade continuou disponivel nos anos seguintes.

Como funcionam esses simpoésios na ANPPOM? Desde 2018, antes de a associagdo publicar
a chamada de submissées de comunicacées orais, hd uma chamada distinta, para que se proponham os
préprios temas dos simposios do préximo Congresso. Os proponentes submetem ndo sé o titulo do
simpésio, mas também uma pequena ementa em que indicam o repertério musicolégico a ser encampado
pelo simpésio que desejam coordenar. Com isso, o chamado “tema” pode ser um repertério ou pratica
musical, uma abordagem de investigacdo ou questdes emergentes de pesquisa, entre outras possibilidades.
Os dez temas ofertados de cada ano, por si s6, ja configuram certo panorama de discussdes que estdo
tentando encontrar seu lugar entre as divisdes mais tradicionais da area de pesquisa, como se pdde ver
nos temas de 2021 (Quadro 5).

2021

Choro no sentido lato

Formagdo musical, diversidade e cultura: etnomusicologia e
educagdo musical em dialogos e interagoes

Forré: histéria, etnografia, patriménio e contemporaneidade

Improvisagdo musical, interagdo e cultura

Musica e pensamento Afrodiaspérico

Musica Popular e Interdisciplinaridade

Musica popular: formagdo, pesquisa, performance e fruicdo

Musica, Género, Corpos e Sexualidades: processos, métodos e
praticas de producdo sonora dos artivismos feministas decoloniais
e LGBTTQI+

Musica, Infancia(s) e Pesquisa

Musicalidades latino-americanas: praticas, fazeres e pedagogias

Quadro 5: Simposios tematicos oferecidos no Congresso da ANPPOM em 2021.
Fonte: Elaboracdo propria a partir de dados de ANPPOM (2021a).

Desde o Congresso de 2018, sdo oferecidos dez simpoésios tematicos por evento (por
exemplo, Quadro 6), mas a necessidade de reproposicdo dos simpésios a cada ano inerentemente gera

uma tendéncia de rotatividade, diferentemente das subareas do Congresso.
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Simpésios tematicos em 2018

Simposios tematicos em 2019

Pedagogia da Performance Musical

Acervos Musicais Brasileiros

Composicdo e performance: um trabalho cooperativo na
criagdo musical contemporanea

Mdusica e género: reflexdes sobre processos e
praticas na producdo sonora de mulheres

Semioética da Musica e da Cancgéo: aspectos tedricos e
aplicacbes

Ciéncias musicais: borrando fronteiras
disciplinares'?

Caminhos profissionais de estudantes egress@s dos PPGMUS

A improvisacdo musical em seus multiplos
aspectos

Semantica Cognitiva e Criacdo Musical

Rotas musicais: a histéria da musica no
Brasil, em Portugal e além

Acervos Musicais Brasileiros

Semidtica musical: novas fronteiras

Processos cognitivos das praticas musicais

Cognigdo incorporada e criagdo musical

Acodes participativas em praticas de ensino e aprendizagem em
criagdo, performance, inovagédo e tecnologias em musica

Composicado e performance: o fazer musical
conjunto

A producdo musical e sonora de mulheres: reflexdes sobre
processos e praticas a partir de uma perspectiva decolonial

Panorama da pesquisa sobre violdo no Brasil

Musica Experimental e Criatividade Sonora

Processos Criativos em Musica Popular

Quadro 6: Simposios Tematicos oferecidos pelo Congresso da ANPPOM em 2018 e 2019.
Fonte: Elaboracdo prépria a partir de dados de ANPPOM (2018, 2019).

Ocasionalmente, é possivel que um dos simpoésios seja reproposto no ano seguinte com as
mesmas diretrizes, mas, na grande maioria das vezes, ha certa maleabilidade declarada, em que, de um
ano para o outro, os simpésios se reformulam, desaparecem, reaparecem, ddo lugar a outros ou se
transformam com pequenos ajustes. Este ultimo caso é particularmente interessante por refletir, com
precisdo, mudancas de rumos nas tendéncias de pesquisa — especialmente porque costumam acontecer em

simposios que sdo propostos pelos mesmos coordenadores, um ano apés o outro (Quadro 7).

Simpésios tematicos em 2018 Atualizagdes em 2019

Acervos Musicais Brasileiros Acervos Musicais Brasileiros

A producdo musical e sonora de mulheres:
reflexdes sobre processos e praticas a partir
de uma perspectiva decolonial

Musica e género: reflexdes sobre processos e
praticas na producdo sonora de mulheres

Semiébtica da Musica e da Cancdo: aspectos Semiética musical: novas fronteiras

tedricos e aplicagdes

Semantica Cognitiva e Criagdo Musical Cognicdo incorporada e criagdo musical

Quadro 7: Simposios tematicos oferecidos no Congresso da ANPPOM em 2018 e atualizados em 2019.
Fonte: Elaboragdo propria a partir de dados de ANPPOM (2018, 2019).

Com isso, naturalmente, aparecem novas questdes epistemoldgicas a que poderiamos dar
atencdo, como a relagdo entre as trés categorias ligadas a musica popular no Congresso da ANPPOM em
2021: a subarea Musica Popular e os simpésios tematicos Musica Popular e Interdisciplinaridade e Musica

popular: formacdo, pesquisa, performance e fruicdo. A qual dessas opgdes submeter determinada

17 Destaca-se aqui o Simposio Tematico Ciéncias musicais: borrando fronteiras disciplinares, coordenado pelos Prof.
Dr. Luiz Guilherme Duro Goldberg e Rafael da Silva Noleto, da UFPel, universidade que abrigou o XXIX Congresso da
ANPPOM naquele ano. O Simpésio reuniu pesquisadores e iniciativas de pesquisa com interesses pertinentes a
discussdo levantada neste texto.
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comunicacao? Se antes ja haviamos apontado a fluidez entre subareas, agora, com a dimensao adicional
dos simpésios, podemos incluir também a fluidez entre os simpédsios e entre os simpésios e as subareas.
Essa equivaléncia estrutural é tdo clara que a propria chamada de propostas da associacdo define que
subéareas absorvam textos originalmente destinados aos simpédsios, quando sdo aprovados menos do que

cinco ou mais do que 18 textos em um mesmo simpoésio tematico:

caso o nimero de comunica¢des aprovadas seja menor do que 5 (cinco), estas serdo
encaminhadas a outras Subareas ou Simpésios Tematicos do congresso; [...] cada
Simpésio Tematico podera aprovar no maximo 18 (dezoito) comunica¢des, sendo possivel
aos coordenadores de cada um deles solicitar a transferéncia do niumero excedente das
18 (dezoito) comunicacdes aprovadas para outras Subareas ou Simpésios Teméaticos do
congresso (ANPPOM, 2021b: 1-2, grifo nosso).

Entdo buscar a resposta para “A qual dessas opgdes submeter determinada comunica¢ao?”
seria como cair mais uma vez nas armadilhas das disputas ligadas a Musicologia Histérica, a Musicologia
Sistematica, a Etnomusicologia, a Etnomusicolégica Histérica, a Etnomusicologia Antropolégica e a
Etnomusicologia Musicolégica: teremos voltado a participar do debate presos em uma estrutura ramificada.
Pois, no momento em que se submete uma comunicacdo para os simpésios tematicos na ANPPOM, o
funcionamento estrutural a partir dai é o mesmo das subareas: o texto é submetido para um dos ramos da
arvore, € avaliado exclusivamente por ele e é conduzido a uma sala de comunica¢des exclusiva daquele
ramo — ou seja, uma sala que segmenta estas discussoes daquelas discussdes, restritas as outras salas. Em
poucas palavras, com os simpésios, mudaram-se os ramos, mas ndao se mudou a estrutura — continuam
sendo ramos. A proposta de simpodsios tem a potencialidade de rearrumar as pesquisas em galhos
diferentes, mas ndo supera a constituicdo arbérea das subareas e das linhas de pesquisa.

Outra caracteristica comum a estrutura em arvore é a tendéncia a fractalidade. A estrutura
como um todo tende a se reproduzir em partes de si propria, em escalas menores. Ja antecipada em outros
pontos deste texto, cabe aqui destacar algumas particularidades relacionadas a subarea Musica Popular,
cada vez mais frequentes nas teorias de divisdo da area pais afora.

A primeira particularidade é que a base epistemolégica que fundamenta a existéncia dessa
subarea segue uma logica distinta das outras. Nas demais, o recorte é feito pelo tipo de trabalho de
pesquisa conduzido, como a atenc¢do aos documentos na Musicologia Histérica ou a realizacdo de trabalho
de campo na Etnomusicologia, ou mesmo a que aspecto da pratica musical é enfocada, como nas subareas
de Educacdo musical, Composicdo ou Performance. Mas, epistemologicamente, o que define a subarea
Musica Popular é o tipo de musica'® sem especificar o trabalho ou o material de quem esta pesquisando
ou o aspecto a ser analisado. S6 por essa razdo, ja seria interessante observar o desenvolvimento desta
subarea em relagdo as demais: o que prevalece entre os autores? O objeto “musica popular” ou a
abordagem musicologica? O aspecto da performance, da composicdo, da aprendizagem ou a musica-
objeto? A subarea absorveu todos os textos que estudam musicas populares ou eles ainda continuam
circulando nas outras subareas? Para todas as possiveis respostas para essas perguntas, ainda ficam no ar

perguntas mais complexas sobre as razdes de isto acontecer: por que prevalece determinada escolha de

18 Podemos falar isso sem mesmo entrar na discussdo sobre quais musicas sdo ou podem ser classificadas como
populares ou como nédo populares.
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um objeto ou abordagem? Por que uma subarea absorve estes textos em especial? Por que nao absorve
aqueles outros em especifico?

Dali, ja que as logicas de recorte sdo distintas, nasce uma segunda particularidade. Pouco a
pouco, vé-se, na subarea Musica Popular, a reprodugédo da estrutura geral'®, a partir do que poderiamos
curiosamente chamar de “subsubéreas”, como Composicdo de musica popular, Andlise e teoria da musica
popular, Performance em musica popular e Etnografia da musica popular, entre outras. Essa situagdo, no
entanto, parece mais do que esperada: ja que esta subarea ndo limita o aspecto analisado ou a metodologia
empregada, o primeiro procedimento feito pelos pesquisadores é cruzar essa subarea com ao menos
alguma outra, fonte dos referenciais teéricos relativos aos aspectos reconheciveis e as metodologias
possiveis. Nao a toa, a subarea Musica Popular surge exatamente no centro das redes geradas pelas
publicagdes de pesquisa (como na Fig. 7). Ela estd em contato com as subareas que seguem outra légica.

Por isso, é importante atentar para o que significa “estar no centro” ou “estar nas pontas” de
uma rede de publicacdes. A essa altura, é facil entender que as extremidades de uma rede de pesquisa
atuam como forgas centrifugas, alargando o nosso campo geral de repertérios musicolégicos e
diversificando nossa teoria musical, enquanto as pesquisas no centro da rede estdo articulando a
diversidade dessa teoria em novos conhecimentos®. Ou seja, neste caso, é possivel ver que, enquanto
agrupamentos de outras subareas “puxam” a rede em alguma direcdo, Musica Popular ocupa esse espaco
central — uma afirmacdo possivel somente se nos esforcarmos para tomar cada subarea como uma unidade,
apesar de toda a dispersdo e fluidez interna da rede, com publicacdes permeando regides as quais,
segundo um “discurso oficial” esquematico, ndo pertenceriam.

Se levamos em conta essas nuances das e entre as subdivisdes da area de conhecimento, fica
aparente que a estrutura de conjuntos (Fig. 10) ndo se aplica a nossa realidade. O que podemos representar
com essa estrutura é muito pouco diante de nossas praticas de pesquisa e de nossa atualidade
epistemoldgica, ja que o maximo que podemos alcangar com essa estrutura é afirmar que estamos “fazendo
intersecoes” entre dois ou mais dominios. O discurso académico esta repleto de expressdes semelhantes,
como “esta pesquisa esta contida na Subarea X" ou “se insere na subarea X" ou que ela esta na “fronteira
das subéareas X e Y" ou na “interface entre subareas X e Y”, além da mais disseminada ideia de “intersecdo

entre subareas X e Y".

Y 4
4
| SUBAREA 2
\

\

Fig. 10: Representacédo de subéareas em conjuntos. Fonte: Borges (2019: 277).

19 Agradeco ao Prof. Dr. Cliff Korman, coordenador da subarea Musica Popular na ANPPOM ha alguns anos, pelo
compartilhamento dessa observagdo. Em féruns internos e apresentacdes em eventos, Korman tem apresentado
percepcoes a respeito do campo a partir da experiéncia de coordenacédo na associagdo.

20 Ha certa semelhanca com as ideias de “pesquisa basica” e “pesquisa aplicada”, mas a correlagéo ndo é direta.
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A questdo que esse panorama teérico revela é que essas expressoes também se fundamentam
na ideia de ramificagdo, ou seja, de que ha um “dentro” e um “fora”, mas ndo é possivel falar que
determinada pesquisa entra na “fronteira entre subarea X e subarea Y", porque ndo existe fronteira. Nao
pode existir intersecdo, porque ndo existe seccionamento. Ndo pode existir interface, porque ndo existe
face.

Uma representacdo para o funcionamento das subareas mais precisa que conjuntos é a de
pensa-las como bairros vizinhos. Sabemos que, oficialmente, em documentos municipais, ha limites
claramente demarcados para cada bairro e, portanto, sabemos onde termina um e comega outro. Mas,
caminhando pelas ruas, passamos de um bairro para o outro, na grande maioria das vezes, sem nem
percebermos que cruzamos uma fronteira — justamente porque ela ndo estd desenhada no chdo ou
demarcada por uma cerca. Simplesmente, passamos de uma esquina a outra, de uma rua a outra, e é s6
quando ja estamos a certa distancia desta “fronteira oficial” que temos certeza que estamos em um
ambiente diferente da cidade. Esta analogia a bairros tem sido bastante didatica para representar as
relages entre subareas em aulas, oficinas e palestras.

Resta, portanto, saber o que é possivel fazer de novo a partir de uma estrutura tao resistente
como esta, que nos acompanha ja ha milénios como forma de organizar conhecimentos. A esse respeito,
foi proposto, em trabalho anterior (BORGES, 2019), que se reconhecesse uma fluidez entre as subareas.
Se escolhemos duas subareas, por exemplo, elas representariam os extremos de uma linha (Fig. 11). O que
grafamos como subarea seria, neste caso, entendido como um extremo possivel deste espectro, como uma
qualidade radical, onde a cada ano talvez estejam duas ou trés pesquisas. Em contraste, todas as outras
pesquisas (em outras palavras, a vasta maioria das investigacdes) estariam em algum ponto intermediario
desse continuo. Naturalmente, se duas subareas estabelecem entre si uma linha, podemos retomar um
ponto comentado na abertura dessa argumentacdo (Secdo 1), em que a visualizagdo ideal para um espectro
entre trés subareas seria um plano, ou seja, um triangulo (como na Fig. 3) e, com quatro subareas, um

prisma, em trés dimensdes (como representado na Fig. 4).

SUBAREA 1 SUBAREA 2

Fig. 11: Representacdo de subareas em um continuo. Fonte: Adaptado de Borges (2019: 277).

A concepcdo de um continuo entre categorias ndo é exatamente inédita, nem mesmo quando
restringimos a discussao a area da Musica. Ela foi fundamento, por exemplo, para Manuel Veiga argumentar
a superacao da divisdo (ou seja, a ramificacdo) da musica nas categorias ja centenarias de “musica popular”

e “musica erudita”, quando disse:

Em relagdo ao construido dilema erudito-popular, o vai e vem se torna interno: ou é o
erudito que se torna popular, ou o popular que se torna erudito. A melhor solugao para
isso é eliminar o dilema, acabar com a salada, desde quando, em qualquer cultura musical
parece haver um continuo, fechado sobre si mesmo, em cujos extremos poderiamos
colocar o absolutamente esponténeo e o total produto de laboratério, toda e qualquer
musica tendo graus intermediarios de um e de outro (VEIGA, 1998: 74, grifos nossos).
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Ainda que em um sentido um pouco diferente, a expressao “produto de laboratério” lembra
a teorizacdo que Thomas Turino fez em Music as Social Life (TURINO, 2008). Turino usou a mesma ideia de
continuo para representar um espectro de fatores musicais, que tem como extremos a “performance
participativa” (participatory performance) e a “arte de audio de estudio"?' (studio audio art), passando pela

performance apresentacional (presentational performance) e pelo fonograma de alta fidelidade (Fig. 12).

Live Performance Recording Music

Participatory Presentational High Fidelity Studio Audio Art

Continua  less physical/semiotic separation
among actors
less planning/control of musical sound
more attention to music as social activity
less attention to music as art object
quality of social interaction is central to the
conception of ‘music’ and ‘good music’
sound-motion in the moment,
immediate feedback as to how one
1s doing;: sound is ephemeral
social focus inward among
participants

more phiysical semiotic separation among
actors (artists + audience)

greater planning and control of sound

less attention to music as social activity

more atfention to music as art object

quality of sound is central to the conception
of ‘music’ and ‘good music’

indefinite time delay between music making
and listening; feedback delayed: sound is
semi-permanent

social focus ts outward for musicians/
producers toward an audience and for the

audience toward sound alone

Fig. 12: Categorias de Thomas Turino em um continuo.
Fonte: Adaptado de Turino (2008: 90-91), grifo colorido nosso.

E essencial destacar o que esse continuo representa para a propria teoria de Turino. Por um lado, as
quatro categorias conceituadas pelo autor estabelecem uma bifurcacdo inicial (entre “performance” e “fonograma”),
e ambos os galhos criados a partir dai também sdo bifurcados mais a frente. Sdo dois tipos de performance e dois
tipos de fonograma. Por isso, em outras linhas do quadro comparativo tracado pelo autor, ha descri¢des para cada
coluna, listando aspectos caracteristicos de cada categoria. Por outro lado, o continuo identificado pelo autor é o
continuo das realidades musicais, em que essas categorias se manifestam de maneira fluida, semelhante ao que
Veiga tinha comentado dez anos antes. O préprio texto de Turino é repleto de exemplos e ressalvas de como as
manifestacdes musicais apresentam elementos que transcendem apenas aqueles conceituados em uma de suas
quatro categorias.

Mais recentemente, a mesma ideia de continuo foi fundamental na tese de doutorado do prof.
Rodrigo Heringer Costa (2020), defendida no PPGMUS-UFBA. Para representar aspectos do trabalho de musicistas
em Salvador, Costa reconheceu uma série de conceitos opostos, que articulou como extremos, identificando
comportamentos e discursos dos musicos e aspectos de seus trabalhos que poderiam ser localizados entre esses
extremos, de maneira mais adequada ao que encontrou em campo (como exemplificado na Fig. 13). Entre os
espectros mencionados pelos interlocutores e comentados por Costa, estdo: (1) campo musical e campo
econdmico; (2) deleite/contemplagdo e ascese; (3) talento e esfor¢o/trabalho; (4) amor a musica e fazer musical
financeiramente subordinado (“prostituicdo”); (5) competéncias comprovadas pela pratica e diplomas/certificados;
(6) fazeres musicais autbnomos e fazeres musicais subordinados a interesses sociais e econdémicos; (7)
informalidade como regra (estrutural) e informalidade como excecdo (minoritaria); e (8) trabalho flexivel e trabalho

a tempo indeterminado (COSTA, 2021: 283-364).

21 Uma tradugdo mais idiomatica seria “arte sonora de estidio”, mas evito o termo para evitar a ambiguidade com um
campo ja estabelecido conhecido como “arte sonora” (que, por sua vez, ndo se restringe apenas ao estudio).
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Deleite/contemplagao Ascese
ento Esforgo/Trabalho

Campo musical Campo econdémico

Fig. 13: Dois exemplos de continuos usados por Rodrigo Heringer Costa.
Fonte: Adaptado de Costa (2020: 283 e 291).

A maneira com que Veiga, Turino e Costa utilizaram a ideia de um continuo entre duas
categorias evidencia a poténcia desta concepgdo para pensar as multiplas manifestacdes possiveis a que
as respectivas categorias poderiam ser aplicadas. O elemento que fundamenta essa poténcia analitica é
justamente a re-conexdo entre duas categorias que, em uma abordagem mais tradicional, seriam
simplesmente vistas como opostas e inconectaveis, ou seja, uma dicotomia. Pelo contrario, a existéncia de
um espectro de posicoes entre extremos torna a analise mais adequada aos aspectos observados.
Alargando esses espectros para mais de dois elementos, ou seja, considerando simultaneamente trés,
quatro, cinco ou mais extremidades, é possivel dilatar a concepcdo do continuo para mais dimensdes,
construindo um espago por onde se conectam diferentes aspectos, em uma rede (como mostrado nas Fig.
2,4,6e7).

A ideia de rede ndo nasceu na Musica ou mesmo nas Artes, mas sim na Ciéncia da Informacéo.
No entanto, ela ja vem sendo aplicada com 6timos resultados na nossa area para falar de musicas e musicos,
entdo por que ndo usarmos esta mesma ideia para pensarmos a prépria epistemologia e a teoria
musicologica? E possivel toma-la como base para uma mudanga de pensamento sobre o conhecimento a
respeito da propria area, sobretudo pensando em como isso conduz a uma maior aproximacdo entre
pesquisadores e entre pesquisas, o que resulta numa potencializacdo da propria area de conhecimento e
do campo de pesquisa. Pensa-se essas relacdes de uma maneira mais atenta a realidade do que a partir
de um pensamento ramificado, como as detalhadas estruturas de familias, géneros e espécies da Biologia

do século XIX.

3. Para onde vamos? Encaminhamentos atuais e futuros para o campo

Perpassados os dados de campo e a discussdo da questdo central, resta, portanto, perguntar
para onde vamos a partir deste cenario. Seria uma armadilha parafrasear o titulo classico de Joseph Kerman,
intitulando esta secdo final com algo nas linhas de “Como entramos na estrutura de arvore e como sair
dela”, porque a estruturacdo arbérea é insuficiente para explicar nossas praticas de pesquisa, mas é

essencial para a defesa da pluralidade de conhecimentos na universidade publica. E importante chamar

OPUS v. 28, 2022 25



BORGES. A arvore e a rede

atencdo para isso para que os possiveis encaminhamentos desta discussdo nao favorecam movimentos
contra a academia (ou seja, contra a pesquisa e a universidade), tdo em alta no Brasil recente.

Por essa razao de ordem ética, antes de sequer levar em consideracdo a possibilidade de
propor a destruicdo de uma estrutura académica, é necessario pensar o que poderia ocupar seu lugar. Sem
saber se serd possivel chegar a esse segundo momento (o de implantar algo ap6és um movimento
destrutivo) devido as investidas antiacadémicas, é premente pensar em como podemos renovar nossas
teorias a partir do que temos hoje. Ou seja, o verbo em questdo é “renovar” e ndo “substituir’. Neste
contexto, expressdes como “deveriamos implodir os curriculos” (ocasionalmente presentes em discursos
sobre estruturas académicas) sdo perigosas ndo por questionarem os pontos passiveis de critica na
academia, mas por focarem o discurso em uma atitude de destruicdo da universidade — e ndo de seu
aperfeicoamento. Critica-se o que eventualmente “deveria sair”, mas ndo se aponta o que “deveria estar” —
em um movimento semelhante ao ocorrido em 2013 no Brasil, quando parcela da populacdo se insuflou
“contra tudo isso que estd ai”. Um pensamento académico, em sua instancia mais bésica, ndo pode
colaborar para o fortalecimento de projetos antiacadémicos.

Tendo dito isso, um préximo passo a partir do cenario estabelecido pelos dados e pela critica
da teoria € seguir por um caminho como aquele indicado por Thomas Turino, propondo, para a area de
Musica, a coexisténcia entre uma teoria ramificada e uma teoria em rede. Embora haja muitos discursos a
favor da interdisciplinaridade na formacdo dos pesquisadores na area de Musica, pouco se ressalta que,
para existir interdisciplinaridade, é necessario que existam disciplinas. Se ndo concebermos que existe uma
area chamada Histéria, ndo é possivel pensar a relagdo entre as areas Musica e Histéria. Da mesma maneira,
se ndo identificarmos uma subarea nomeada Composic¢do, ndo teremos como ser claros em localizar um
campo de atuacdo entre Composicdo, Etnomusicologia e Educacdo Musical. Portanto, utilizar a rigidez da
estrutura arbérea para garantir que as subareas (e seus respectivos contelidos) existam é um movimento
de defesa das multiplas formas de conhecimento e objetos de estudo abarcados pela area de Musica. Se a
existéncia das subareas garante a presenca dos conhecimentos, também somos capazes de pensar as
potenciais interdisciplinaridades a serem estabelecidas entre elas. Nao se trata, entdo, de banir a estrutura
ramificada, mas sim de conceber usos adicionais para ela — especialmente, de forma que sejam mais
proximos das praticas de pesquisa e/ou das potencialidades ainda nao acionadas.

Exemplos de tais usos sdo visiveis na academia brasileira, dos quais sdo aqui elencadas trés
possibilidades de encaminhamento, de implementacado altamente viavel mediante as estruturas académicas
vigentes, sem exigir reformulagdes tdo profundas que cheguem a paralisar o trabalho de pesquisadores.
Sédo elas duas experiéncias vividas em PPGs, uma forma especifica de realizar a organizagdo interna de um
evento e o mapeamento de competéncias demandadas pelos projetos atuais de pesquisa, visando, como

mencionado na abertura do texto, a uma melhoria na distribuicdo dos recursos humanos disponiveis.
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3.1 Experiéncias vividas em dois programas de pés-graduacdo: PPGARTES-UFPA e PPGM-UNIRIO

O primeiro deles é a oferta de disciplinas de po6s-graduagdo que propositalmente acionem
duas ou mais linhas de pesquisa (ou subareas)®>. Com a possibilidade de oferecer disciplinas eletivas
(normalmente intituladas Topicos Especiais), PPGs tém a disposicdo um caminho rapido para deixar
evidentes as ligacOes entre os diferentes extremos da rede de conhecimentos de nossa area. Este caminho
pode ser tomado tanto por PPGs ja consolidados na area de Musica quanto por aqueles mais abrangentes
ou mais novos.

Um caso bastante interessante desse tipo de disciplina pode ser encontrado na comunicagao
de Duarte, Barros e Chada (2019), intitulada Discursos sobre Musica e Ciéncias Musicais Aplicadas:
discutindo fronteiras entre saberes no contexto de um Programa de Pds-Graduacdo em Artes, apresentada
no simposio tematico Ciéncias musicals: borrando fronteiras disciplinares do XXIX Congresso da ANPPOM.
Os autores abordam a proposta, a realizagdo e o resultado de duas disciplinas no Programa de Pos-
Graduacdo em Artes da Universidade Federal do Para (PPGARTES/UFPA) em 2018 e 2019. Ha muitas
reflexdes importantes neste texto, das quais se destaca uma das conclusées que melhor sintetizam a

experiéncia vivenciada pelos professores e alunos:

Nas disciplinas ofertadas ao PPGARTES, tém sido postas & prova, entretanto, as fronteiras
entre Musicologia Sistematica, Histérica, Etnomusicologia e Etnomusicologia Histérica,
tanto no tocante aos objetos de estudo — muitos dos quais com continuidades histéricas
de média e longa duragdo, que perpassam os universos da transmissdo oral e escrita
(ladainhas, pastorinhas, passaros juninos e outros) —, quanto no que diz respeito as
necessidades de uma formagdo profissional mais ampla dos pesquisadores na area de
Musica. Ademais, tematicas comuns emergem deste encontro, tais como os estudos de
memoria, das narrativas, do patriménio cultural e das praticas musicais, de maneira mais
ampla (DUARTE; BARROS; CHADA, 2019: 7, grifos nossos).

O que se verifica, como os autores colocam, é que as fronteiras sdo postas a prova — o que é
mais do que esperado, ja que, como comentado, ndo ha fronteiras entre essas vertentes de pesquisa.
Transita-se de uma para a outra sem qualquer constrangimento. De maneira mais ousada, é possivel afirmar
que cada uma dessas subareas ativamente depende da existéncia da outra, ja que é impossivel falar de
musica sem ter um léxico préprio (produto caracteristico das pesquisas em Musicologia Sistematica e
Etnomusicologia, mas também na Musicologia Histérica) e sem qualquer informagdo adicional externa ao
proprio documento ou pratica estudada (como produzidas em todas as subareas mencionadas pelos
autores). Mesmo uma abordagem “idealmente intrinseca” (que procure dar aten¢do somente ao documento
em si) ja carrega a bagagem do proprio pesquisador, derivada de todas essas subareas simultaneamente.
Portanto, é previsivel que “emerjam tematicas comuns” — a grande questdo é quais sdo as tematicas comuns
de cada uma dessas articulagdes inter-subareas. Os autores identificaram com precisdo e clareza as
questdes de memérias, narrativas, patrimoénio cultural e praticas musicais, além de identificar as ladainhas,
as pastorinhas e os péassaros juninos como as manifestacdes musicais abarcadas pelas duas disciplinas, no

cruzamento destas quatro subareas.

22 O mesmo pode, sem duvida, ser feito no nivel de graduacdo. A maior diferenca entre estes dois niveis, nesta
discussdo, é que as segmentacdes utilizadas na graduagdo sdo distintas das subéreas presentes nas associacdes
académicas e das tradicionais linhas de pesquisa nos PPGs.
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Cabe apontar o fato de que o PPGARTES-UFPA ndo oferece linhas de pesquisa dedicadas
exclusivamente a nenhuma das artes em especial. Se este caso oferece um exemplo no ambito de um
programa geral de Artes (e ndo de Musica), podemos destacar outro movimento, realizado pelo PPGM-
UNIRIO. Ja que este é um PPG especificamente de Musica, a saida encontrada para superar essas dicotomias
apresenta particularidades préprias, ao ressignificar termos que nos sdo frequentes no dia a dia.

Em 2017 e 2018, o PPGM-UNIRIO discutiu atualizagSes estruturais relativas, entre outras
coisas, as linhas de pesquisa, orientadores e disciplinas ofertadas no Programa. A partir de suas quatro
areas e seis linhas (Quadro 2), houve, em especial, proposicdes a respeito de disciplinas obrigatérias aos
mestrandos do Programa, das quais duas ganharam mais projecdo durante os debates de renovacgao.

Um primeiro projeto propunha que os mestrandos ligados a area de concentracdo Musicologia
devessem cumprir disciplinas diretamente derivadas das linhas de pesquisa nas quais seus projetos se encaixavam.
Desta maneira, haveria quem devesse cumprir dois semestres de Seminario Documentacdo e Histéria da Musica,
quem estivesse obrigado aos dois semestres de Seminéario Etnografia das Praticas Musicais e quem precisaria

cursar dois semestres de Seminario Linguagem e Estruturacdo Musical (Quadro 8).

Area de
concentracgédo Linhas de pesquisa Disciplinas obrigatérias
Documentacdo e Histéria Seminario Documentacdo e Histéria da Musica |
da Mdusica — = — —
Seminario Documentacdo e Histéria da Musica Il
Etnografia das Praticas Seminario Etnografia das Praticas Musicais |
Musicologia

Musicais Seminario Etnografia das Praticas Musicais |l

Linguagem e Seminario Linguagem e Estruturacdo Musical |

Estruturacdo Musical

Seminario Linguagem e Estruturacdo Musical Il

Quadro 8: Proposicdo n.° 1 de disciplinas obrigatorias para os mestrandos da area de concentracdo Musicologia,
no PPGM-UNIRIO. Fonte: Elaboragdo propria.

Outra proposicdo, no entanto, projetava que, por estarem ligados a mesma area de
concentragdo, todos deveriam cursar conjuntamente a disciplina Seminarios Abordagens Musicolégicas e,
em outro momento, um seminario relativo a linha de pesquisa em que o projeto estava inscrito (Quadro 9).
Essa segunda proposta espelhava a estrutura geral do PPG nas suas proéprias disciplinas obrigatérias

(Quadro 10).

Area de
concentracéo Linhas de pesquisa Disciplina obrigatéria
Documentacdo e Histéria Seminéario Abordagens Musicolégicas
da Musica —— = — —
Seminario Documentacdo e Histéria da Musica
Etnografia das Praticas Seminario Abordagens Musicolégicas
Musicologia

Musicais Seminario Etnografia das Praticas Musicais

Linguagem e Seminario Abordagens Musicolégicas

Estruturacdo Musical

Seminario Linguagem e Estruturagdo Musical

Quadro 9: Proposicédo n.° 2 de disciplinas obrigatorias para os mestrandos da area de concentragdo Musicologia,
no PPGM-UNIRIO. Fonte: Elaboragdo propria.
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Disciplina obrigatéria a todos da area de  Disciplinas obrigatérias somente para os vinculados a
concentragdo Musicologia respectiva linha de pesquisa

Seminario Documentacdo e Histéria da Musica

Seminario Abordagens Musicolégicas Seminario Etnografia das praticas musicais

Seminario Linguagem e estruturacdo musical

Quadro 10: Estrutura atual das disciplinas obrigatérias para os mestrandos da area de concentragdo Musicologia,
no PPGM-UNIRIO. Fonte: Elaboragdo propria.

Esta solucdo, encontrada num momento de reformulacdo de um Programa ja em andamento,
permitiu que docentes e discentes aproveitassem a sinergia proporcionada pela coexisténcia entre um
espaco de reunides especializadas € um espaco mais amplo de trocas e discussGes. Nesse contexto, a
alternéancia entre restringir e ampliar o foco promoveu, em primeiro lugar, o reconhecimento de que
discussdes existentes nos seminarios especializados nao se restringiam a eles, deixando mais clara a ligagao
das linhas de pesquisa com um projeto maior de pesquisa — o préprio PPG, como um todo. Esse foi o caso
ndo sé entre os mestrandos recém-ingressos e alguns dos doutorandos que se interessaram pela disciplina,
mas também entre os proprios docentes, que, ja em poucas semanas com a primeira turma, comecaram a
tragar conexdes entre conceitos e discussdes?®. Por essa mesma raz&o, essa alternancia permitiu a cada
pessoa uma visdao ampla de como outras linhas abordavam as mesmas situacdes musicais, tornando 6bvio
que as linhas sdo excelentes parceiras na solucdo de problemas e na construcido de conhecimento. E
possivel compreender parte de certo fenébmeno musical por meio de etnografia direta, mas um quadro mais
amplo s6 pode ser feito em parceria com um estudo histérico-documental e das préprias teorias —
estruturais e estruturantes — envolvidas naquela pratica. E possivel dizer, esquematicamente, que a
documentacdo alimenta a compreensdo da etnografia, que, por sua vez, gera insights sobre as estruturas
sonoras e de performance, que ajudam a compreender melhor a histéria documentada de certa pratica
musical. E por isso que a presenca das trés abordagens, coordenadas conforme a necessidade, esta por

trés de resultados de pesquisas robustos e de potencial impulsionamento do conhecimento na area.

3.2 SIMPOM: a avaliagdo por pareceristas e os encontros em um evento sdo duas situacdes distintas

Uma segunda solucdo para este problema pode ser identificada nas edi¢des mais recentes do
Simpésio Brasileiro de Pés-Graduandos em Musica (SIMPOM). O Simposio, organizado bienalmente pelo
PPGM-UNIRIO desde 2010, é muito semelhante ao Congresso da ANPPOM, mas, diferentemente dele, é
voltado especificamente para pés-graduandos. H4 uma chamada de trabalhos, com certa antecedéncia, que

prevé a submissdes de comunicagdes orais e pdsteres por pés-graduandos vinculados a PPGs na area de

23 Dois intercambios que permearam este primeiro semestre merecem destaque especial: primeiro, a pré-concepcao
da maioria dos presentes de que a nocao de alteridade estaria restrita ao &mbito da Etnomusicologia foi logo dissolvida
ao notarem o quanto ela é essencial nos estudos histéricos (para que seja possivel compreender certo objeto de estudo
de acordo com as condi¢ées de época) e nos estudos de estruturacdo musical (no mesmo sentido: para que seja
possivel compreender determinada estrutura musical de acordo com suas concepgdes de época e local, e ndo as de
outras musicas). A segunda discussdo nascia do enlace entre etnografia e notacdo (por si s6 um enlace entre
documentac@o e teoria musical), em que a notagdo de determinada musica era compreendida de outra forma por outro
grupo de pessoas. As trajetérias da disseminacdo de praticas musicais, por meio dos registros e das recepcdes desses
registros, sé6 puderam ser estabelecidas também pelo emprego ativo e simultaneo das trés abordagens de pesquisa.
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Musica ou que estejam conduzindo pesquisas sobre musica em outras areas. No momento da submisséo,
assim como na ANPPOM, era necessario declarar, no formulario de inscricdo, a subarea a qual a submissao
deveria ser encaminhada.

O V SIMPOM, em 2018, contou com a participagdo de 97 poés-graduandos, tendo 24
apresentado na modalidade Péster e 73 na modalidade Comunicacdo Oral. Uma das inovacBes desta
edicdo, presidida pela prof.? Silvia Sobreira, foi repensar a distribuicdo das 73 comunicacdes. Se, nas
edicOes anteriores do evento, as comunica¢des foram programadas em salas segmentadas pelas subareas
para as quais foram submetidas, em 2018 elas foram reorganizadas a partir dos temas e metodologias em
jogo em cada uma delas. Se o SIMPOM costumava ter seis ou sete sessGes simultaneas nas edi¢des
anteriores, em 2018 foi possivel reduzir o nimero de salas paralelas para apenas trés, com um total de
20 sessdes durante a semana do simposio. Pela escala do corpus (73 submissdes a considerar), o trabalho
de andlise e organizacdo das apresentagdes pode ser feito qualitativamente, e ndo algoritmicamente. Fui,
como doutorando, o responsavel por essa distribuicdo?®*.

Esta proposta teve muitos reflexos no ambito pratico. A primeira é que, até o Ultimo dia do
evento, muitos discentes e docentes passaram a consultar mais frequentemente o caderno de resumos para
decidir para qual sala iriam a cada sessao, ja que parte da proposta era que as salas nao tivessem titulos
como “Sessdo 1 de Educagdo Musical”, “Sessdo 1 de Composicdo”, “Sessdo 1 de Etnomusicologia” e afins.
Elas estavam permanentemente assinaladas apenas como “Sala I", “Sala II” e “Sala lll". Para decidir a sala
para onde iriam, era necessario ler os titulos e resumos das apresentacdes, para que pudessem, primeiro,
refletir sobre quais discusses se interessavam e, segundo, de fato tomar a decisdo. Diferente daquele
pensamento dedutivo, que era o de “embarcar” nas categorias predefinidas antes de ver as pesquisas
individuais, foi necessario considerar diretamente as apresentac¢des disponiveis e concluir, a partir de uma
analise prépria, por mais breve que fosse, a partir desses dados. Em outras palavras, as pessoas estavam
continua e necessariamente avaliando as conexdes internas a area da Musica, devido a uma demanda
eminentemente pratica: em que sala eu entro agora?

Mas, afinal, o que causava tal pergunta? A resposta vem dos préprios dados. Neste ano houve,
por exemplo, uma sessdo inteiramente voltada a discussdes centradas na ideia de “improvisagdo musical”,

em seus diferentes aspectos levantados (Quadro 11).

24 Sobretudo pela quantidade de pessoas que seria afetada por esta proposicdo, agradeco profundamente a atencdo,
a abertura e a confianca dada pelos professores que lideraram a organizagdo do V SIMPOM: Dra. Silvia Sobreira
(Presidéncia), Dr. Marcelo Carneiro (Vice-Presidéncia), Dra. Martha Ulhda, Dra. Inés de Almeida Rocha e Dra. Maya Suemi
Lemos (membros da comissdo organizadora). O plano inicial era oferecer esta ideia de fato apenas como uma ideia,
mas seu acolhimento caloroso por parte dos docentes fez com que ela fosse efetivamente colocada em pratica.

OPUS v. 28, 2022 30



BORGES. A arvore e a rede

Hora Comunicagao Subarea de avaliagao

Revisdo bibliografica preliminar do conceito de Storytelling como parte ) .
14:00 de pesquisa em improvisacdo musical Teoria e Pratica da

Interpretacdo Musical
Rafael Gongalves — UNIRIO

Investigando a consciéncia durante a improvisacdo Teoria e Pratica da

14:25 David Ganc — UNIRIO Interpretacdo Musical

Problemas no estudo da improvisagéo livre
14:50 Musicologia
Matteo Ciacchi — UFPB

Jogos de Improvisacdo livre na iniciagdo coletiva no violoncelo:

resultados parciais de uma pesquisa-acdo em trés contextos do estado
15:15  de S3o Paulo Educacdo Musical

Marta Macedo Brietzke — USP

Quadro 11: Comunicagdes da Sala Il em 17 de maio de 2018, no V SIMPOM. Fonte: SIMPOM (2018).

Esta sessdo, como a maioria delas, reunia quatro comunicagdes orais. Cada comunicagdo
apresentava suas particularidades em relagdo a abordagem ou ao repertério estudado, mas a ideia de
improvisacdo era basilar a todas elas. Observando esse agrupamento gerado pela andlise de titulos e
resumos, percebe-se que essas comunicagdes estavam originalmente distribuidas entre trés subareas
distintas: Teoria e Pratica da Interpretacdo Musical, Musicologia e Educacdo Musical.

A razdo de essa discussdo ter aparecido segmentada em trés subareas é sua
incompatibilidade com a teoria que gerou as divisdes adotadas pelo simpoésio. Em outras palavras, uma
eventual subarea Improvisacdo Musical ndo é inviabilizada por existir determinada subarea X ou
determinada subarea Y2, mas sim por causa de uma estrutura que forca os autores a escolher entre a
subéarea X ou a subarea Y. Mas a ideia de improvisagdo ndo pressupde essas mesmas divisdes: ela pode
ser observada como uma questdo histérica, pode ser uma questao de quem toca em cima de um palco,
pode ser utilizada como ferramenta pedagégica, pode ser uma ferramenta para a atividade de composicao
ou envolver outras inUmeras maneiras de lidar com ela. No momento em que passamos a valorizar o fato
de que esse grupo de pesquisas esta centrado numa mesma ideia, as subareas vigentes hoje se configuram
visivelmente como incompativeis para segmentar esse tema.

Outro resultado significativo desta proposicao foi o aumento expressivo de pessoas assistindo
a cada apresentacgdo. Se cada uma das seis salas simultdneas do evento em 2016 costumava contar com
cerca de 15 ou 20 pessoas por sala, as trés salas de 2018 passaram a contar com o dobro de participantes.
E essencial destacar o impacto que apresentar sua pesquisa para 35 ou 40 pessoas pode ter para um pos-
graduando, que esta iniciando sua trajetéria académica. Com mais frequéncia do que se desejaria, ouvimos
ocorréncias de pessoas que viajam para eventos e acabam apresentando sua pesquisa em uma sala onde
estdo apenas os outros congressistas e a equipe de organizacdo. Se apresentar uma comunicagdo para 15
ou 20 pessoas ja € uma boa noticia, encontrar um ambiente em que a maioria das salas se encontrava
cheia até a ultima cadeira, com tantos bracos levantados ao final de cada apresentacdo, é certamente um

resultado a se comemorar — sobretudo quando pensamos que o tempo de debate ap6s cada apresentacdo

25 Como acontece por, em muitas outras ocasides, esta discussdo se encontrar separada entre “Composicdo” e
“Performance”.
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ndo era suficiente para a quantidade de perguntas e comentarios, que salutarmente transbordavam para
os momentos de interagdo nao programada, como nos corredores e escadas das instalagdes e nas chegadas
e saidas dos participantes do evento. Esta profusdo de perguntas e comentarios derivou ndo sé da
quantidade de pessoas na plateia, mas também da presenca de pessoas identificadas com subareas
distintas daquela que o pesquisador-comunicador estava mais familiarizado, impulsionando as conexdes
com aspectos pertinentes levantados em outras discussdes que eventualmente ele desconhecia.

Por meio de uma “mera” reorganizacdo de apresentacdes em um evento, uma mudanca da
concepcdo tedrica impacta diretamente tanto as conexdes pessoais e profissionais estabelecidas pela
interacdo dos conhecimentos quanto as memorias afetivas de participar de um evento como esse. Deste
ponto de vista, nota-se que a concepcdo do funcionamento de uma area de conhecimento tem impactos
muito além da mera teoria disciplinar, alcancando dominios aparentemente distantes, como a motivacao
pessoal de um profissional iniciante frente aos préximos passos de pesquisa e da carreira. Durante o
simpésio, nos ambientes de convivéncia, os participantes comentavam positivamente da lotagdo das salas,
por iniciativa proépria.

Dois anos depois, a comissdo do VI SIMPOM manteve esta proposi¢do organizacional,
repetindo o realizado na edicao anterior. Devido as restricdes sanitarias adotadas em combate a pandemia
da Covid-19, o evento foi realizado remotamente. No entanto, as submissdes ja haviam sido feitas quando
a pandemia foi deflagrada. Por determinacdo da comissdo organizadora, todas as submissdes aprovadas
em formato de Poster foram transpostas para Comunica¢bes Orais, em apresentacdes de 25 minutos
(quinze minutos de exposicdo e dez minutos de debate).

As 93 comunicagdes aprovadas foram distribuidas de acordo com os objetos de estudo e as
metodologias empregadas. Desta vez, o trabalho foi feito por uma equipe de trés pessoas: os entdo
mestrandos Henrique Machado e Jodo Carstens, junto a mim, entdo ja doutor egresso do programa. A partir
de um primeiro rascunho preparado por mim, a equipe trabalhou em refinar a distribuicido das
comunicacdes em 24 sessdes. O mais relevante, neste caso, é que esta organizacdo foi, portanto, uma
decisdo colegiada, com compartilhamento da expertise gerada pela experiéncia da organizagdo da edicao
anterior do evento. E interessante destacar tanto a importancia da participacio de discentes na organizagéo
de questdes tdo importantes para o evento quanto o fato de que esta equipe de trés pessoas era integrada
por discentes formalmente ligados a trés linhas de pesquisa distintas: Processos Criativos em Musica,
Ensino e Aprendizagem em Musica e Documentacdo e Histéria da Musica.

Novamente, entre as diversas sessdes tematicas identificadas, estava l4 uma sessdo a respeito
do toépico Improvisacdo Musical (Quadro 12). Destaca-se que, desta vez, a sessdo reuniu submissdes
avaliadas por duas subareas distintas (Musica Popular e Teoria e Pratica da Interpretacdo Musical).
Considerando a edicdo anterior do evento, vemos ainda mais uma subarea (Musica Popular) sendo acionada

por pesquisas sobre improvisagao.
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Hora Comunicagdo Subarea de avaliagao

O desenvolvimento de solos na bateria a partir de conceitos e
16:30 procedimentos adotados pelo performer na improvisacdo jazzistica Musica Popular
Arthur Teles Leppaus (UFRJ-PPGM)

A guitarra e o konnakol: um estudo de pentatdnica sobre um korvai e
16:55 suas possibilidades de uso na improvisagao
Rogerio Barroso Lopes (UNIRIO-PPGM)

Teoria e Pratica da
Interpretacdo Musical

A presenca da improvisagdo na musica de concerto com notagao

contemporéanea: uma perspectiva através das pecas “Maracatu” de Teoria e Pratica da
Liduino Pitombeira e “Saxouave” de Eduardo Ribeiro Interpretacdo Musical
Jonatas Weima C Angelim (UNIRIO-PPGM)

17:20

Quadro 12: Comunicagdes da Sala 2 em 6 de novembro de 2020 no VI SIMPOM. Fonte: SIMPOM (2020).

Em relacdo ao VI SIMPOM, cabe ainda ressaltar pelo menos mais um grupo tematico (que
também poderia ser chamado de uma virtual subarea): Musica e Trabalho. Retomando a pesquisa de
Rodrigo Heringer (2020) ja citada, destaca-se a primeira sessdo de comunicagdes do evento (Sala 1), que
discutia exatamente o trabalho com musica, o musico como trabalhador, o mercado de trabalho profissional,
questdes de remuneracdo (ou de falta de remuneracdo) e outros tépicos ligados ao ambiente laboral
(Quadro 13). Como podemos ver, ha um grupo de pessoas interessadas nesse objeto de estudo, cuja
interagdo certamente impulsionaria suas pesquisas. Sem a possibilidade de aglutinarem-se em determinada
subarea, no entanto, essas possiveis conexdes ndo sdo estimuladas se nao atentarmos as pesquisas que

efetivamente estdo sendo conduzidas em determinado momento.

Hora Comunicagdo Subérea de avaliacdo

Reflexdes sobre a presenca da mulher instrumentista na musica
14:30 instrumental brasileira de orientagdo jazzistica Musica Popular
Isac Rodrigues de Almeida (UNICAMP)

Formacgdo e atuacdo de mulheres instrumentistas na musica popular: Um
14:55 estudo de caso no distrito de Rio das Mortes - MG Educacdo Musical
Silvia Rocha Costa (UFSJ)

“Ou a gente trabalha, ou mexe com musica”: notas sobre hiatos entre
15:20 ‘préatica musical’ e ‘profissdo’ no cotidiano de musicos em Salvador Etnomusicologia
Rodrigo Heringer Costa (UFBA)

Caminhos para se tornar um violinista de orquestra Teoria e Pratica da

1545 Carlos Andre Weidt Mendes (UFR)) Interpretacéo Musical

Quadro 13: Comunicagdes da Sala 1 em 4 de novembro de 2020 no VI SIMPOM. Fonte: SIMPOM (2020).

No caso especifico da Sala 1, ainda havia uma segunda tematica envolvida: a mulher
instrumentista. Nao se tratava da figura da “mulher musicista” como um todo (embora estes fatores também
entrassem em ac¢do), mas mais especificamente da mulher instrumentista, inclusive em musicas parecidas:
na musica instrumental brasileira e na musica popular, conforme Isac Rodrigues de Almeida e Silvia Rocha
Costa enunciaram. Da maneira como foi organizada, a Sala conseguiu trabalhar bem com esta sobreposicdo,
acolhendo simultaneamente dois temas que estavam muito préximos e que ndao seriam, necessariamente,
atendidos por uma Unica subérea (tanto ndo seriam que de fato ndo foram, posto que as duas comunicagoes
tinham sido submetidas para subareas diferentes: a primeira para Musica Popular e a segunda para

Educacdo Musical).
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Complementando as apresentacdes de Isac de Almeida e Silvia Costa, as comunicages de
Rodrigo Heringer e Carlos Weidt tinham sido submetidas, respectivamente, para Etnomusicologia e para
Teoria e Pratica da Interpretacdo Musical. Desta maneira, esta Sala apresenta um exemplo de um mesmo
tema de discussdo (Musica e Trabalho) sendo levantado por quatro comunicagdes em quatro subareas
distintas. Sem a analise do trio responsavel pela distribuicdo das sessdes, essas apresentacdes teriam sido
realizadas distantes umas das outras no evento.

Os dois temas mencionados aqui (Improvisacdo Musical e Musica e Trabalho) exemplificam
como a segmentagao em subareas reconhece certas aproximagdes entre pesquisas e ignora outras. Por ser
uma caracteristica inerente a teoria ramificada, nenhuma segmentacdo seria capaz de aglutinar
satisfatoriamente todas as discussdes que estdo de fato acontecendo na academia, ja que ela imp&de uma
teoria prévia aos dados e as pessoas de que deveria dar conta. Nao faria diferenca substituir as subareas
por novas, mas sim pensar como é possivel trabalhar de outra forma com elas, independentemente de
quais forem. Nisto, a solucdo adotada nestas duas edicdes do SIMPOM foi muito bem-sucedida ao se
fundamentar em dois pilares essenciais. O primeiro foi evitar a armadilha simplista de substituir as antigas
subareas por novas subareas, optando, em vez disso, por considerar as comunicacdes em suas
singularidades e reconhecer as conexdes estabeleciveis entre elas, invertendo a légica dedutiva das
categorias tradicionais.

O segundo pilar desta solucdo foi a desassociagdo entre o processo avaliativo e o evento de
fato. Em outras palavras, a l6gica de segmentacdo do simpésio em si (o evento que aconteceu durante
quatro dias) ndo precisou ser a mesma loégica de segmentacdo de avaliagdo das submissdes. Nao houve
necessidade de uma reorganizacdo dos pareceristas em novos rearranjos epistemolégicos, pois foi
reconhecido que avaliacdo e evento sdo, de fato, situagdes distintas. Este foi um exemplo incomum da
sobreposicdo de duas logicas diferentes na preparacdo de um mesmo evento, que acabou por tornar
possivel uma interacdo mais plural entre os participantes e uma analise permanentemente ativa das sessoes

das quais decidiam participar.

3.3 Um entendimento sobre o que temos hoje é essencial para o planejamento de novas formas de nos

organizarmos

O terceiro e dltimo encaminhamento se configura como uma proposta para o futuro préximo
e diz respeito ao momento em que projetos e produtos de pesquisa devem ser submetidos para avaliagéo.
Em nossa area, especialmente em congressos de grande porte e em PPGs, é muito recorrente que as
chamadas de trabalho e editais apresentem uma exigéncia em que se impde ndo sé a divisdo vigente de
subareas, mas — mais importante que isso — o critério de exclusividade de pertencimento de um trabalho a
somente uma destas subareas.

Isto é deliberadamente evidenciado, por exemplo, pelas ultimas chamadas do proprio
Congresso da ANPPOM. Em 2017, a Chamada exigia que, no momento da submissdo das comunicagdes e
posteres, seria necessario optar por uma das subareas do evento. E importante ressaltar que a palavra
“uma” constava no texto da chamada ndo s6 em negrito, como também sublinhada, evidenciando
duplamente a necessidade da imposicao de uma visdo arbérea quanto ao pertencimento de cada submissao

a um e apenas a um dos ramos da area (Fig. 13). A estrutura ramificada é exposta de maneira clara por
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essa exigéncia, mas o grifo em negrito e em sublinhado ainda a exacerba aos leitores. Tal exigéncia (assim
como a forma com que é escrita, com os grifos) permanece até a Chamada para o Congresso mais recente
(Fig. 13). Mais do que isso: ela também consta nos editais de inscricdo em processos seletivos para os
cursos de Mestrado e Doutorado, pais afora. Esta teoria de conhecimento estd totalmente integrada a

pesquisa no Brasil.

1.2. Campo para submissdo das propostas
1.2 Campo para submissdo das propostas

No momento do encaminhamento da proposta pelo sistema eletrénico de
No momento do encaminhamento da proposta pelo sistema eletrénico de submissdo de submissdo de trabalhos (https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/),
trabalhos, o(a) responsavel pela submiss3o deverd optar por uma das seguintes subareas: ofa) responsével pela submissio deverd optar por apenas uma das seguintes
subareas para cada trabalho, podendo optar por subérea distinta em outra

- Composigio o
submissdo:

- Educagao Musical
- Etnomusicologia

- Mdsica e Interfaces (Cognic3o; Dramaturgia e Audiovisual; Midia; Musicoterapia; Semidtica) SA-1. Composi¢do e Sonologia

- Mdsica Popular SA-2. Educacdo Musical

- Musicologia e Estética Musical SA-3. Etnomusicologia

- Performance SA-4. Musica Popular

- Sonologia SA-5. Performance Musical

- Teoria e Analise Musical SA-6. Musicologia, Estética Musical e Interfaces (Midia, Semiética, Musicoterapia)

SA-7. Teoria e Analise Musical

Fig. 13: Exclusividade de subareas exigida pelas Chamadas de Trabalhos do XXVII Congresso da ANPPOM e do XXXI
Congresso da ANPPOM. Fonte: ANPPOM (2017: [4], 2021: [4]).

Esta restricio em um sistema classificatério de segmentacdo rigida, como é de se esperar,
tem reflexos imediatamente praticos — especialmente a distribuicio das submisses entre os coordenadores
das subareas, que serdo, a partir desse momento, responsaveis por levar a cabo o processo avaliativo de
grupos especificos de submissdes. Na dindmica de organizacdo de processos avaliativos como esse,
sobretudo na escala que estd em discussédo aqui, é significativamente mais simples se cada coordenador e
seus respectivos pareceristas forem os Unicos responsaveis por uma parcela claramente delimitada do
trabalho, sem precisar se envolver com outros coordenadores e dezenas de outros pareceristas. No entanto,
ao atender a esse imediatismo, essa escolha impacta o campo de diversas maneiras, desde questdes
identitarias ao desperdicio de esforco em embates sobre “fronteiras” que, como exposto aqui, estdo longe
de factualmente se configurarem como fronteiras.

A pergunta que salta desta curta, porém incisiva exigéncia das chamadas e editais é: por que
temos que marcar apenas uma subarea no momento da submissdo? Voltando aos exemplos mencionados,
vimos a pesquisa conduzida por Luis Alfredo Palizza (2017) simultaneamente em trés subareas e o trabalho
de Flora Milito (2019) em quatro subareas. Analises como essas, a respeito de outros trabalhos, deixam
evidente que as proprias investigacdes realizam uma espécie de ciranda entre as subareas, em que ha um
momento de pesquisa em que determinada especialidade é enfatizada e outro momento em que ela sai de
cena para dar espaco a outra subarea (ou a outras subareas, no plural). Portanto, se as pesquisas sdo mais
bem explicadas se as classificarmos como ligadas a mais de uma subarea, por que ndo fazer exatamente
isto?

Uma mudanca imediata de um sistema que restringe certo projeto a uma subéarea para outro
que permite assinala-lo em duas ou mais certamente causaria certa instabilidade ou mesmo inseguranga
entre os envolvidos. Por isso, antes de, de fato, implementar qualquer mudanca desta escala, é possivel
realizar uma breve analise com projetos de pesquisa em andamento para que se possa ter dados suficientes
para gerar insights sobre uma realidade especifica ou levantar novas questdes. No ambito de um PPG, um
rapido levantamento entre os pés-graduandos a respeito de quais linhas de pesquisa (sempre no plural)

seus respectivos projetos acionam produz um panorama de dados reais, mostrando os fluxos internos nao
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s6 a teoria musicolégica, mas também aqueles internos ao préprio Programa, frente a seus recursos
humanos. Um levantamento deste tipo pode ser realizado de maneira tdo simples quanto uma
autodeclaracgéo feita pelo corpo discente como um todo ou mesmo como uma mera atividade em uma
turma durante uma de suas aulas, o que ndo tomaria mais do que alguns minutos para preencher uma

planilha relacionando projetos e linhas de pesquisa (como exemplificada no Quadro 14).

Linha de Linha de Linha de Linha de Linha de Linha de Linhas

Projeto pesquisa 1 pesquisa2 pesquisa 3 pesquisa4 pesquisa5 pesquisa 6 acionadas
Projeto 1  Sim Sim - - - - 2

Projeto 2 Sim - Sim - - Sim 3

Projeto 3 - Sim Sim - Sim - 3

Projeto 4 Sim - - Sim - Sim 3

Projeto 5 - Sim Sim - - - 2

Projeto 6 - - Sim Sim Sim - 3
Projetos 3 3 4 2 2 2

Quadro 14: Exemplo de levantamento simples de linhas de pesquisa em a¢do em projetos de pesquisa.
Fonte: Elaboragdo prépria.

O panorama produzido por essa identificacdo de repertérios musicolégicos seria uma
ferramenta importante para o futuro de um PPG, em curto e médio prazos. No curto prazo, ele seria
essencial para o planejamento disciplinar dos préximos semestres, com ofertas de disciplinas mais
adequadas as possiveis turmas de que o Programa necessitasse constituir naquele momento. Neste caso,
o levantamento a respeito dos projetos se entrelaca com o primeiro encaminhamento apresentado (Secdo
3.1), j& que uma forma de atender aos projetos em andamento pode também envolver a oferta de
disciplinas que acionem duas ou mais linhas de pesquisa.

No médio prazo, seria capaz de auxiliar a reorganizacdo do Programa diante de suas lacunas
e énfases historicas, subsidiando o planejamento institucional. Ele também seria uma ferramenta importante
no estabelecimento de parcerias de coorientagdo, ja que a relevancia que os projetos tém para mais de
uma linha de pesquisa seria levada em consideracdo. Isto, portanto, fortaleceria também as iniciativas
coletivas do Programa, nas interacdes discente-discente, discente-docente e docente-docente, assim como
possivelmente entre seus grupos de pesquisa.

Um programa de pés-graduacdo reine um grupo relativamente estavel e pequeno de
discentes, que torna tais levantamentos viaveis e passiveis de terem encaminhamento posterior. Por isso,
para colocar esta proposta em pratica, seria necessario, antes de mais nada, estabelecer uma parceria com
um PPG, onde tais esforcos seriam mais produtivos do que, por exemplo, em eventos cientificos, quando
ha grande volatilidade de participantes de um ano para o outro.

Perguntar “quais subareas?” em vez de “qual subarea?” é uma superacdo simples e direta da
necessidade de recusarmos nossa concepcao diante de autores e trabalhos a partir de categorias a priorj,
que na pratica independem destes mesmos autores e trabalhos que, teoricamente, deveriam ser o centro
da discussdo em qualquer processo avaliativo em que estiverem envolvidos. Hoje, ao escolhermos

formalmente uma subarea, nos excluimos formalmente das outras, onde frequentemente estdo discussoes
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tdo préximas das nossas quanto aquelas que assinalarem, no formulario de inscricdo, a mesma “caixinha”
que nos.

Qualquer impressao de utopia que este encaminhamento possa aparentar é dissolvida quando
notamos que, no extremo oposto, ndo ha “subarea a selecionar” quando pensamos a respeito dos
periédicos académicos de Musica. Eles ja atuam sob este regime fluido. O editor decide os avaliadores para
toda e qualquer submiss3o feita a revista, sem segmentar as submissdes por subareas®®. Neste sentido, os
periédicos, de maneira geral, colocam em funcionamento uma teoria de conhecimento muito mais préxima
daquela apresentada pela prépria comunidade de pesquisadores. Foi por esta mesma razdao que o SIMPOM
ndo precisou reorganizar todos os seus pareceristas durante a etapa de avaliacdo das submissdes. Assim
como os editores de cada periédico, os coordenadores de cada subarea do comité cientifico do simposio
puderam escolher os pareceristas adequados a cada uma das submissdes na fila. Havia um fator humano

qualitativo buscando entender qual par de pareceristas cada submissédo, em sua singularidade, necessitava.

4. Em sintese

Os inumeros desdobramentos que a onipresente adocdo da teoria atual da divisdo da area
de Musica em subareas causa conduz a necessidade de uma analise que leve em consideracdo diferentes
aspectos do mundo de pesquisa atualmente institucionalizado, como os programas de poés-graduacdo,
linhas de pesquisa, subareas, associacdes, pesquisas, profissionais experientes, profissionais em formacao
e interacBes pessoais. Quando percebemos, no entanto, que estamos diante da intricada relagcdo entre
pessoas, estrutura formal e conhecimentos acionados e produzidos, notamos que, além dos fundamentos
empiricos demandados, também é necessario perpassar pela histéria da teoria da area — no Brasil e no
mundo, de maneira geral —, ndo s6 para compreender a trajetéria de constituicdo destas condigdes, mas
também para compreender que, por mais absoluta que pareca, a teoria também se deriva, em um
movimento ciclico, das condi¢des e das pessoas atuantes.

Portanto, em sintese, observamos trés conclusdes da andlise apresentada: primeiro que as
subéareas sdo importantes porque elas aumentam significativamente as chances de que suas respectivas
discussdes estejam presentes na universidade. E uma defesa da pluralidade e da diversidade de
conhecimentos. Segundo que ter subareas ndo é exatamente um problema, mas a teoria em que as
tentamos enquadrar é. A estrutura ramificada cria disputas identitarias que inibem trocas basicas e contribui
significantemente para gerar visdes distorcidas a respeito do que acontece (ou ndo acontece) na “sala ao
lado”"?”. Frequentemente, nossa pré-concepgdo do que esta sendo tratado “naquela outra disciplina” é um
pensamento de 50 ou 70 anos atras, ja abandonado por ela®®. Mas por ndo participarmos daquele

ambiente, repetimos esta impressdo, alheios a realidade do que de fato acontece la. Nisso, podemos

26 O mesmo pode ser dito para as sessGes de pdsteres em eventos académicos, raramente segmentadas por subareas.
S&o os participantes que decidem onde ficam os posteres e por onde caminham para ver o trabalho dos colegas.

27 Os fatores pessoais sdo topico perspicazmente abordado por Rocha (2016), ndo s6 em relacdo as disputas entre
subareas, mas também entre pesquisadores da area da Musica como um todo, independentemente de subareas.

28 Nao a toa, muitas das criticas que autores de uma subarea fazem ao trabalho de outras subareas costumam passar
por valores, conceitos e métodos criticados por essas mesmas subareas e abandonados ha algumas décadas —
curiosamente, remontando a periodos em que as subareas (critica e criticada) se encontravam reunidas nas estruturas
académicas e, por isso, tinham fundamentos o suficiente para serem capazes de critica-las de maneira efetiva e coerente.
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ressaltar que, enquanto os objetivos, objetos e métodos de cada subarea da Musica e de suas supostas
“friccbes” e “contatos” com outras ja foram tratados em inumeras publicages, o préprio advento da
“divisdo em subareas” passa ao largo das discussdes académicas correntes. E possivel que este tépico ndo
seja um assunto de discussdo pela falta de novas proposi¢ées que possam, de alguma forma, nos oferecer
horizontes teéricos diferentes dos atuais.

Encerrando em uma nota positiva, estd a terceira conclusdo: que as vivéncias descritas,
discutidas a partir da reflexdo histérico-teérica apresentada, demonstram ser possivel nos aproveitarmos
dos aspectos positivos de ambos os pensamentos — o ramificado e o em rede —, ao mesmo tempo em que
conseguimos mitigar seus efeitos negativos. Em outras palavras, nos beneficiamo simultaneamente do
aumento das chances da garantia do maior nimero de saberes na academia (resultado positivo da teoria
ramificada) e do respeito aos conhecimentos gerados pela singularidade de cada pesquisa (resultado
positivo da teoria em rede), sem cair nas armadilhas da ignorancia sobre os avancos teéricos da prépria
area e de uma possivel inclinagdo de toda a area para algumas poucas possibilidades epistemolégicas
(aspectos negativos, respectivamente, das duas teorias).

Melhor do que isso: estas sdo apenas algumas das possiveis solu¢des imediatamente viaveis
de serem implementadas. Ou seja, estas sdo algumas possibilidades que ndo causariam qualquer
desestruturacdo que inviabilizasse, mesmo que momentaneamente, a atuacdo dos pesquisadores na area
de Mdsica. Muitas outras ainda podem ser identificadas, pensadas e implementadas. O que parece essencial,
contudo, é que continuemos atuando e sendo ativos na nossa acdo de investigacdo académica, para
construir uma universidade mais consciente de suas praticas e uma sociedade que reconheca e acolha sua

diversidade de pessoas e de atuacdes musicais e musicolégicas.
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